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Tuhande Jarvi maa. Muusika kuuendas numbris on juttu
Jarvide dunastia tuntumatest esindajadest: isa Neemest, poe-
gadest Paavost ja Kristjanist, titar Maarikast. Koiki neid vois
sel suvel Eestis naha ja kuulda. Paavo dirigeeris nii Tallinnas
kui ka Parnus, teised perekonna dirigendid ja flétist Maarika
ilmestasid oma osavotuga Parnu QOistrahhi festivali. Hinnangu
Maarika Jarvi mangu kohta leiab ka rubriigist Melomaan.

Varske number sisaldab muljeid lapsmuusikute konkursist
ja Norra muusikaelust kuni progerocki kontserdini, kuid esile
tahaks tosta veel (he eesti muusika tahtsaimast klassikust kir-
jutatud artikli — Tiia Jargi loo Mart Saarest. See ei ole kirjutis,
mis esitaks lugejale ainult kuiva infot suurmehe eluloost, vaid
annab malestusetikikeste korval omaaegsest muusikaelust
aimu ka Saare Ulimalt omaparasest vaimust ja hingest. Seda
kirja pannes on Tiia Jarg rohkelt kasutanud valjavotteid Saare
kaasaegsete malestustest ja helilooja kirjavahetusest — too-
nases keelepruugis, mida on praegu lihtsalt nauding lugeda.
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Paavo Jarvi on juhatanud
rohkem kui viitkiimmend
orkestrit ning kaalukaid
debiiiite lisandub igal hooajal.
Paljude kuulsate orkestrite
juures on ta juba mitmendal
“ringil”, see tdhendab - teda
on tagasi kutsutud.

SOOLO

Intervjuu Paavo Jarviga

PRIIT KUUSK




Tallinnas 30. detsembril 1962 siindinud
Paavo Jirvi labkus kodumaalt 17-aasta-
selt, kéik tema tibtsamad 6pingud
méddusid USAs. Ta on appinud lockpille
New Yorgi Juilliard: Muusikakoolis ja
klaverit New Jersey Rutgersi Ulikoolis,
dirigeerimist Houstoni Ulikoolis, Los
Angelese Filharmoonia Instituudis (6pe-
tajad Leonard Bernstein ja Michael Til-
son Thomas), Philadelpbia Curtise Insti-
tuudis (Max Rudolf ja Otto Werner
Mueller, muusikabakalaureus 1988)
ning Leopold Hageri suvekursustel Salz-
burgis. Oma esimese kontserdi andis ta
1986. aastal Trondbeimi SOga Norras.
Sellest alates on ta jubatanud peaaegu
koiki tuntud orkestreid Euroopas, Péhja-
Ameerikas, Jaapanis ja Austraalias,
olnud Toronto Kammerorkestri ja
Malmdé SO peadirigent ning esimene
kiilalisdirigent Stockbolmi Kuningliku
Filbarmooniaorkestri ja City of Birming-
ham SO juures.

Debiiiitidele New Yorgi Filbarmoo-
niaorkestri (FO) ja Philadelphia Orkest-
riga jargnesid 1999. ja 2000. aastal:
Titdiri “Exoduse” maailmaesiettekanne
(ME) Birminghamis, Miincheni
Filbarmoonikud (Gasteig), Leipzigi Ge-
wandbaus-orkester (Pérdi 1 siimfoonia),
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin,
Oprchestra Filarmonica della Scala (esi-
mese eestlasena Milano La Secalas, Péirdi
“Cantus”, esimest korda eesti muusika
La Scalas), Firenze Maggio Musicale
(Pirdi I siimfoonia), Torino RAI (Itaa-
lia ainus raadioorkester), Orchestre Phil-
harmonique de Radio France (Pariisi
Chatelet’ teater ja Pleyeli saal), Orchest-
re National de France (Champs-Elysées’
teater), Strasbourg’i FO, San Francisco
Siimfooniaorkester, debiiiit Prome-
naadisarjas Londoni Albert Hallis (BBC
FO, Mableri VI siimfoonia), Sumera
Tsellokontserdi ME Haagis, plaanitud
debiiiidile Berliini Filbarmoonikutega
(juunis 2000) eelnes Daniel Barenboimi
asendamine “eeldebiiiidina” veebruaris;
Verbier Festival Orchestra (ja turnee
Euroopas). 2000/01 lisandusid Orchest-
ra dell’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia Roomas, lisraeli FO, Indiana-
polise ja Pittsburghi SO, Osaka FO ja
Kélni raadio (WDR) SO.

2000. aasta jaanuaris kinnitati Paa-
vo Jdarvi Cincinnati SO muusikadirekto-
riks, tGé algas septembris 2001.

Paavo Jarvi jubatatud kontserdi-
kavades on suure klassika ja Mableri

“Enamik ajast kdib kogu
mu elu inglise keeles,
eesti keelt radgin ainult
vanemate ja mone
sobraga. Eestis olles aga
naudin suhtlemisel just
neid niiansse, mida
tajutakse vaid emakeele
pubul.”

kérval viga sageli Pobjamaade beliloo-
jate ning Sostakovitsi ja Prokofjevi loo-
mingut, samuti eesti muusika (Tubin,
Pirt, Tiiiir, Eller, Kasemets, Sumera).
Selles autorite ringis kulgeb ka jdrjest
aktiivsem plaadistustegevus, kus eesti
muusikast on Sumerale, Pirdile ja Tu-
binale jirgnemas Tiiiir.

Vestlesime Paavoga Pédrnus, tdnaviuse
David Oistrabbi festivali eel.

Kuigi dirigendiamet on vaga prestiizne,
kaasneb sellega alati ka suur vastutus.
Mis on sind sundinud niisugust koormat
endale votma?

Lapsest saadik olen tahtnud dirigent olla,
ja kindlasti ainult sellepérast, et mu isa
on dirigent. Olen kasvanud kodus, kus
kogu aeg kolas muusika. Kiisin isaga
proovides ja teatris, ise muusikatundides
ja poistekooris. See koik tundus nii ene-
sestmoistetav ja loomulik. Ma vaatan
vend Kristjani viikest poega Lukast —
temagi vehib muusika saatel, kepp kies.
Ta el oska veel ridkidagi, aga dirigeeri-
mise tahe on juba olemas. Eks eeskuju
kasvara.

Algul, kui dirigeerimisega tegelema
hakkad, ei ole ju érna aimugi, milline
koormus sellega kaasneb voi kas énnes-
tubki iildse mingit karjddri teha. Kogu
tihelepanu liheb ameti 6ppimisele ja
ettekujutus koormusest tuleb alles siis,
lui todle hakkad. Noore dirigendina
pole ju piisavalt repertuaari ning seda
peab kogu aeg juurde 6ppima. Esimesed
kiimme aastat juhatad koiki lugusid esi-
mest korda. See on tohutu pinge.

Uletéétamise probleemi ma veel ei taju,
ehkki olen iga nadal erinevas linnas.
Mootor tédtab pidevalt, pole aega oma
energiat taastada. Aga ma juhatan pare-
mini siis, kui ma teen seda pidevalt. Ja
kuigi iitlen praegu dra umbes poolrest
tulnud pakkumistest, pole mul ikkagi
aega, sest huvitavatest asjadest on raske
dra Oelda: niiteks Chicago Stimfoonia-
orkestri, New Yorgi voi Los Angelese
filharmooniaorkestri, Amsterdami
Concertgebouw’ pakkumistest.

Nidalate eest Eestis pean aga sodima,
sest mu agentuur ei taha mulle eriti seda
aega anda, 6eldakse, et vota end parem
vabaks ja mine kuhugi puhkama. Niiteks
Skandinaavias ei ole ma juba kolm-neli
aastat kidinud, aga Eestis kiiin kaks korda
hooajal, sest see on minu jaoks viga tih-
tis, ja mitte ainult muusika tétru, vaid
iildse — eestlasena, inimesena. Sageli kii-
sitakse, mis koht see Pdrnu on ja miks ma
just seal juhatan. Siis pean selgitama, et
see on paik, kus veetsin oma lapsepolve
suved, siin, Kirbu joe dires.

Kuidas talud randavat eluviisi ja missu-
gust moju avaldab see sinu lahedastele?
Normaalne inimene ei talugi sellist eluvii-
si. Paljud kiisivad, millal sa koju lihed,
aga piris kodu mul nagu polegi. Mu elu-
viis on natuke mustlase moodi, ja kui sel-
lega dra harjub, on see isegi ohtlik, sest
hiljem normaalse eluga kohaneda on vist
peaaegu voimatu. Miletan, kui juhatasin
Trondheimis oma esimest stimfoonia-
kontserti ja pidin seal istuma kiimme-
kond pieva, sealhulgas ka maipiihad. Siis
tundsin, et nii ma kiill elada ei taha, liht-
salt ei joudnud dra oodata, millal koju
saan. Kuid aja jooksul see piin viheneb ja
kilmne aasta pdrast on kéik vastupidi:
kodus olles hiirivad mind igasugused ol-
meprobleemid, millest hotellis elades
olen vaba.

Mis teeb to6 orkestriga nauditavaks,
milline on meeldiv orkester?

Volub orkester, kes on paindlik ja saab
muusikast histi aru — see ongi hea or-
kester. Muidugi on kergem musitseerida,
kui ei ole “tehnilist lage”, aga ménikord
loeb entusiasm ja tahtmine sisust aru saa-
da rohkemgi. Eriti meeldib mulle té6tada
noorteorkestritega, sest seal ei ole kaike
seda, mis kunstitegemise iira rikub, — ol-
mekohustusi ja rahamuresid, mis on
muusikavilised ja votavad inimeste elu
file voimust, nii et muusikale jdib
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loppkokkuvottes vaid iiks viike osake.
Noorteorkestri jaoks on muusika elus
koige tihtsam, nad teevad seda iilima
armastuse ja vaimustusega, polevad sel-
les, ja resultaat on tihti viga hea. Juha-
tasin oppimise ajal Philadelphia Curtise
Instituudi noorteorkestrit ning hiljem
paljusid selletaolisi (Ameerika-Vene
Noorteorkester, European Union Youth
Orchestra jt).

Uldiselt on hea orkester see, kes mot-
leb kiiresti ja intelligentselt. Ehklki muusi-
ka on t66, ei tohi see muutuda igavaks ja
vastumeelseks. See on pooleldi nagu reli-
gioon, elustiil ja motlemisviis.

Kas orkestreid saab omavahel vorrelda,
naiteks Malmo ja Cincinnati, voi Berliini
ja Philadelphia muusikuid?

Londoni orkestritel tuleb alguses kéik
viga kiiresti: juba esimene libiming on
viga hea. Siis métled, et kui esimene oli
nii hea, voib tdoga veel palju juurde tulla
ja stigavuti minna... aga ei! Nad on har-
junud, et kui koik on tipne ja puhas, ei
pea enam pingutama ning voib juba
kontserdil mingida — nii muutub kont-
sert sageli “heaks peaprooviks”. Naiteks
Berliini Filharmoonikute esimesel proovil
motlesin, et kas nad méngivad toesti nii
halvasti, kuid jargmine proov oli parem
ning kontsert geniaalne — lihtsalt stiil on
teine ja ldhenemine aeglasem.

Kuid tegelikult on kéik maailma
orkestrid tipselt ithtemoodi. Inimesed on
inimesed — tousevad hommikul, lihevad
toéle, mingivad muusikat, siis lihevad
koju — arusaam muusikuks olemisest on
sama. Berliinis on nad oma oskuste ja
muusikalise arusaamise poolest loomu-
likult paremad, aga kui orkestriga tekib
hea kontakr ja kui peamine on mingisu-
guste todede leidmine muusikas, siis voib
head muusikat edukalt ka Malmos teha.
Mind ei huvita mitte orkestrite elemen-
raarne vordlemine, vaid hoopis iihise
leidmine. Ja ainuke asi, mis muusika hu-
vitavaks teeb, on inimeste suhtumine
muusikasse, kui tunned, et dirigent on
suuteline orkestrile midagi andma ja ne-
mad on voimelised seda vastu votma.
Mind huvitavad loomingulised momen-
did, protsess, ja see, et saaksin sellesse
kaasa haarata nii palju inimesi, kui vor-
malik.

Kuidas sa hindad ERSO praegust taset,

ja mida peaks tegema, et olla rahvusva-
helises konkurentsis edukam?
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Paavo Jarvi, kes kdesoleva
aasta siigisest hakkab
toole ERSO kiilalis-
dirigendi ja kunstilise
noustajana, on Londoni
tuntud ja kardetud kriitik
Norman Lebrecht arvanud
21. sajandi tahelepanu-
vddrsemate dirigentide

hulka.

Et piisida rahvusvahelises konkurentsis,
on vaja palku tosta. See on viga deli-
kaatne teema, sest paljud arvavad, et
raha paigutamiseks on vajalikumaid koh-
ti. Kuid see peaks olema tihtis poliitiline
otsus, et riiklikule orkestrile ei saa maks-
ta nii vihe kui siin. ERSO on iiks organi-
satsioone, mis on eesti kultuuri libi aega-
de edasi viinud: koike seda muusikat,
mille iile me niiiid uhked oleme, koiki
neid heliloojaid, keda maailm tunneb, on
nemad esimesena manginud. Sel orkestril
on meie kultuuris aukoht, ja kui see on
riiklik kollektiiv, siis tuleb seda ka soliid-
selt toetada. Kuulsin, er niiiid saavad
Venemaa viis paremat orkestrit teistega
vorreldes kiimnekordset palka. Kui see
on voimalik Venemaal, peaks olema ka
siif.

Kultuur on Eesti ainuke maailmartase-
mel konkurentsivoimeline ala, mis peale-
gi on seotud meie identiteediga — riiki
hinnatakse ju ikka tema kultuuri pohjal.
Seepiirast ei saa niiteks Nokia olla kuna-
gl Soome au ja uhkus — iihel pieval on ta
pankrotis, tuleb méni ameeriklane vai
prantslane ja ostab selle dra. Aga Sibelius
(radkisime sel teemal kunagi ka Lepo Su-
meraga) ei lihe kunagi “pankrotti”, vaid
jaib alati nende kultuuriks. Meilgi peaks
olema samasugune poliitika.

Kas igatseksid pikemaaegseid lepinguid,

kui praegu tavaks? Naiteks Simon Rattle
uitles Berliini asudes, et kui ta seal
kiimme aastat olla ei saa, peab ta oma
tood juba ette labikukkunuks.
Pikaajalisem leping voimaldab muidugi
pohjalikumalt té6d teha, aga tinapieval
on kogu elu muutunud, ka inimsuhted —
iga teine abielu lahutatakse. Vanasti olid
peadirigendid eluaegsed, nagu Mravinski,
Karajan, Szell: minu orkester ja koik,
méngin nii kaua, kui tahan, Tdnapieval
tundub see peaaegu voimartu, oleme har-
junud muutuste, variantide ja edasimine-
kutega, aga ka kergema vastupanuga.
Arvan, et praegu ei kirjutaks ma kiimne-
aastasele lepingule alla. Simon Rattle,
jah, on niisugune piisiv, Birminghamiski
oli iile kahekiimne aasta, Aga Berliini
Filharmoonikute juurest ei ole enam v6i-
malik kuhugi edasi minna, vaib-olla ai-
nult Viini Filharmoonikute voi Amster-
dami Concertgebouw’ juurde.

Siin Parnuski on huvitavaid noori diri-
gente, kes sinuga vorreldes pole veel
kuhugi joudnud. Kas sinu kiire edu on
onne kiisimus voi asjade seadusparane
kulg?

Arvan, et koik on iiks suur énne asi ja
juhusest oleneb palju. Moned on
kohutavalt andekad ja tédkad, neil on
koik olemas, aga nad el joua sinna, kuhu
tahavad; teised jille jouavad. Muidugi
olen alati kovasti t66d teinud, aga diri-
gendist isa aitas mind viga — sain infor-
matsiooni, mida teised pidid omal j6ul
hankima. Esimese voimaluse saamine, et
ennast tildse ndidara, on kiillaltki raske,
mingil madral oli isa staatusest abi.
Ménikord aga arvati, et sugulaste asi, ja
minu Sanss poleks nagu vilja teenitud,
Samas ei kutsn keegi sind mitu korda
tagasi voi orkestri peadirigendiks sellepi-
rast, et oled kellegi poeg.

Missugused on sinu repertuaarieelis-
tused praegu? Kas on muusikateoseid,
mida sul pole onnestunud juhatada, mida
aga vaga tahaksid?

Neid teoseid, mida tahaksin juhatada, on
palju, sest klassikarepertuaargi on niivord
mahukas. Opin praegugi kogu aeg uusi
teoseid, Niiteks Malmés pidin hooajal
14-15 niidala viltel juhatama 15 uut
stimfooniat, 15 kontserti-saadet ja 15
avamingu, monikord oli ithes kavas isegi
kaks siimfooniat, sest olin repertuaari
peale viga ahne. Teadsin, et eluks ajaks
ma sinna ei jii ja sellist anssi enam ei



2001. aasta 11. septembrist on
Paavo Jarvi koduorkestriks
Cincinnati Simfooniaorkester, kel-
lele kuulub USA suurim kontserdi-
saal ja ks soliidsemaid aasta-
eelarveid.

tule. Kuid mida tuntumaks saan, seda
riskantsem on votta kavasse enda jaoks
uusi lugusid - ei lihe ju Chicago orkestri

ette mingit teost esimest korda juhatama,
see p:':lel\s lihtsalt tark.

Eks repertuaar ole alati suur prob-
leem, sest osa minust tahab tundma oppi-
da neid reoseid, mida ma ei ole veel
dirigeerinud (pole olnud ige aeg voi ei

ole ma ise selleks valmis olnud). Sama
ajal tuleb juhatada ka sellist repertuaari,
mis paremini sobib. Mulle meeldib
stigavuti minev muusika, meeldivad Mah-

leri ja Bruckneri stimfooniad, muusika,
mis pole mitte ainult histi orkestreeritud
ilus “tulevirk™, vaid millel on ka sisu.
Viga meeldib mulle Stravinski, aga saak-

sin ka ilma temata elada. Mida keeru-

lisem Stravinski lugu, seda igavamaks see
muutub pérast seda, kui tehnilised ning
orkestratsiooni ja struktuuri kiisimused
dra lahendada. Palju 20. sajandi muu-
sikast on rohkem suunatud n-6 uue heli-
keele leidmisele kui inimliku sisu otsi-
misele. Just seepdrast sobib mulle
Mahleri muusika — see on mingi omaette
maailm, mis ei ole kunagi igav, sest eksis-
teerib sinus endas ja muutub kogu aeg,

Mul on juba praegu nii suur reper-
tuaar, et voiksin teha, nagu Zubin Mehta
iihes intervjuus iitles: rohkem ma ei 6pi,
sest see, mida tahan juhatada, on kéik
kdes. Saan temast mingil madral aru,
kuigi see on minu loomuse vastu — ma ei
kujuta ette aega, mil ma enam midagi
juurde ei opi.

Kas sinu vajadus siiveneda pohjalikult
igasse nooti on toonud sulle uusi avas-
tusi juba tuttavates teostes?

Mida tuttavam teos, seda rohkem on
avastada. Kui teos on piris uus, avad par-

tituuri ja hakkad seda pinnapealselt uuri
ma. Tuntud teoses kiib avastamine aga
siigavut, leian uut mitte niivord
muusikas, kui enda sees, Brahms kirjutas
oma Esimest siimfooniat kiimme aastat,
aga on dirigente, kes eelmisel dhtul sir-
vivad noodi lidbi v6i on seda kiimme aas-
tat tagasi dirigeerinud, lihevad
kontserdile ja juhatavad dra. Kuid oluline
pole ju mitre ainult teksti tundmine, vaid
kogu iilejidnud ming, mis selle taha jaab.
Muusikateose emotsionaalset pilti on
raske tabada, kui noodi vaid pinna-
pealselt ldbi sirvid, Ka Mahlerit on voi-
malik teha nii iildiselt kui ka detailidesse
siivenedes. Kui derailid tulevad histi
viilja, tundub ka iildpilt hoopis selgem.
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Eesti Riikliku Siimfoonia-
orkestriga seob Paavo Jarvit
aastatepikkune todkogemus,
tihedam koost66 on kestnud
viimased kolm hooaega.

FOTOD RYAN CHARLES KURTZ

muusika 6/02

el

Sa oled avalikkuse tahelepanu keskmes,
kas see on sind muutnud, naiteks ede-
vaks?

Mu elu on, jah, n-6 avalik, sest oma
elukutse tottu olen pidevale publiku ees,
kuid tinu kuulsale isale olen sellega juba
viiksest peale harjunud. Isa jaoks polnud
kuulsus justkui iildse tihtis ning meiegi
kasvasime iiles samasuguses arusaamises.
On viga koomiline, kui moned inimesed
arvavad, et nad on tuntud, ja teevad
ennast selle tottu tdhtsaks. Tegelikult on
see {iks suur ming, mida ei ole {ildse

Popstaaridel on suur austajaskond -
autogrammikogujad ja nii edasi. Kas
sinul on ka nii, et moned naod saavad
juba tuttavamaks?

Muidugi on. Cincinnatis on alati oma
viisklimmend inimest pirast kontserti
lava taga, kiisivad autogrammi ja teevad
pilti, ootavad titkk aega jirjekorras, et
saaks tdnada ja kitt suruda. On ka niisu-
guseid, kes tulevad ja kuulavad kolmel
6htul sama kava, eriti kui on ebata-
valisem repertuaar, nagu Nielseni voi
Tubina siimfoonia. Ka Eestis on sama-
sugune komme: tervitatakse ja deldakse,
kuidas kontsert meeldis. See on viga ilus
ja selliseid inimesi kohtab igal pool. Kuid
niisugust fanatismi nagu Jaapanis, pole
kuskil mujal: seal tuuakse koik su plaadid
ja muud kaubad kohale ning koéikide
peale tuleb kirjutada.

Millisest polvkonnast sinu publik
tavaliseit on?

On kéiki. Cincinnatis kiib praegn
kontsertidel palju noori, sest oleme selle
nimel tootanud. Niiteks tegime eraldi
sarja, mille pilet maksab noortele viis
dollarit, enne kontserti pakutakse suu-
pisteid ja pirast on suured party’d. Mote
on tuua noored kontserdisaali, ja paljud
neist jadavad ka edasi kdima. Paar pideva
tagasi helistati mulle, et meie piletite
miiitk on vorreldes eelmise aastaga

30 protsenti suurenenud. See on aga viga
energilise t6d tulemus. Olen kiinud koo-
lides ja ilikoolides: “Tere! Mina olen
Paavo Jarvi, CSO uus peadirigent, tulge
reedel kontserdile...” Sellist kampaaniat
peab tegema, sest muidu ei ole jarel-
kasvu. Absoluutselt vale on arvata, et
keegi ei tule... Inimesed peab muusika
juurde tooma, ja et publikut ka aastate
pirast oleks, on vaja natuke ette méelda.



“On vdga koomiline, kui
moned inimesed arvavad,
et nad on tuntud, ja tee-
vad ennast selle tottu
tihtsaks. Tegelikult on see
iiks suur mang, mida ei
ole iildse vaja.”

Kas uus peadirigendiamet on sinu t60-
graafikut vorreldes eelmiste aastatega
margatavalt muutnud?

Ei ole. Muntunud on see, et kui varem
juhatasin Ameerikas ca seitset orkestrit
aastas, siis niiiid juhatan peamiselt oma
orkestrit. Ajakulu on umbes sama, 166
aga erinev, sest ma pole enam kiilaline,
vaid kasvatan Cincinnatis “oma last”,
teen plaane, kuhu tahan orkestriga viie
aasta pirast vilja jouda. Kilalisdirigent
on ju kiilaline, ja see on hea, sest ei pea
tegelema orkestrisiseste probleemidega;
pole sellist vastutust, aga pole ka sellist
resultaati.

Olid Cincinnatis peadirigendiks vaga
oodatud. On sul oma esimesest hooajast
moni erk malestus?

Minu esimene proov peadirigendina oli
11. septembril kell 10 hommikul (!).
Olin alles kolinud oma korterisse, mul
polnud ei telerit ega raadiot, ma ei tead-
nud, mis maailmas toimub. Tulin reipalt
tHole — seal inimesed koik ndost valged.
Proovi pidime alustama Charles Colema-
ni uue teosega “Streetscape”, mis on lin-
napilt New Yorgist... Ja rahvas koik
viriseb. Ka avakontserdi kava pidime ira
muutma, sest solist Truls Mork ei saanud
Norrast kohale lennata.

Teine meeldejiiv elamus oli Tiiiiri
Viiulikontserdi USA esiettekanne mais.
Erkki-Sven oli kohal, remast kirjutari
meedias ja ka rahvas vottis teose viga
hédst vastu,

Leidsin kavadest, et oled sel aastal esi-
tanud eesti muusikat neljateistkiimnel
kontserdil ja neli on veel ees. Kas Eesti
asjaga tegelemine, mis, nagu utled, on

isalt paritud, on sind mingis mottes ka
takistanud?

Ei. Meid on niimoodi kasvatatud — mis-
sioonitundega, nagu isa seda nimetab, —
ja see on minu jaoks absoluutselt Gige
tee. Eesti muusika propageerimine pole
ainult poliitiline samm, eelkoige koidab
mind siiski hea uue muusika mingimine.
On kahju, et paljud suured dirigendid ei
tegele enam une muusikaga.

Missugune on sinu arvates muusika-
kunsti tulevik? Kas on veel midagi uut
tulemas?

Muidugi, kogu aeg tuleb. Arvan, et siin
ei ole mingeid piire. Praegu on eriti hea
aeg, sest huvi vanade meistrite —
Darmstadti koolkonna, Boulezi jt —
vastu, keda noorem poélvkond viga aus-
tas ja kopeerida piiiidis, hakkab maha
jahtuma. Kuid autoritel, kes sellest alus-
tasid, on niiiid hoopis teised teed.
Niiteks Erkki-Sven Tiiiiri muusika on
kiill mojutatud Boulezist ja Xenakisest,
aga see on kuulatav ja viiga emotsio-
naalne. Minu jaoks on ta noorematest
heliloojatest, ja mitte ainult Eestis, kbige
huvitavam. Ta on leidnud emotsionaalse
ja intellektuaalse muusika vahel Gige ba-
lansi.

Sinu ja su d6e-venna lapsest saadik
muusikas olemine votab aina huvitava-
maid vorme ja teostusi. Kellele voiks
Jarvide tegevus olla koige kasulikum?
Jirvide nimi ei huvita maailmas otseselt
kedagi, olgu neid iiks voi mitu. Siin-seal
teatakse: jaa, hea dirigent, hea
flosdimangija, hea tdellist... Ei ameerika,
rootsi ega monele teisele kultuurile too
Jarvide nimi suures mastaabis mingit
kasu. Ainuke toeline kasu, mis voiks
midagi muuta, on Jirvidest Eestis ja
Eestile. (Pikk paus.) Arvan, et mina olen
hea niide sellest, et kui perekonnas mil-
legagi tosiselt tegeldakse, jitkavad seda
ka lapsed. Teadsin kogu aeg, mis mind
iile koige huvitab — see oli muusika. Aga
sagedane laval olemine ise muurub nagu
soltuvuseks, pirast kontserti oled seits-
mendas taevas ning maa peale tagasitulek
on kiillaltki piinarikas ja votab mitu-mitu
tundi. Jirgmisel nidalal on uus kontsert
ja siis veel iiks... sellest ei saagi lahti, oled
nagu narkoosi all. Ja see oleks jube piin,
kui sa seda, mida laval teed, toeliselt ei
naudiks, kui selle taga oleks ainult kuul-
sus ja raha.

Kuus kusimust
Kristjan Jarvile

Kristjan Jarvi, millised on sinu muljed
loppenud muusikafestivalist Parnus?
Viga head. Eriti hea mulje jirtis
dirigeerimise meistrikursus. Koik oli
viiga meeldiv ja histi organiseeritud,
eriti hea oli I6ppkontsert. Siin toimub
palju ja asjad lihevad kogu aeg pare-
maks. Kui Pirnu saab uue kontserdi-
saali, on jirgmisel aastal oodata ehk
veel vigevamat festivali.

Millises olukorras on sinu arvates
praegu eesti muusika?

Eesti muusikat on palju, seda voiks nii
Eestis kui ka viiljaspool rohkem esita-
da.

Mida toob sulle kdesolev suvi?

Lihen niiiid Manchesteri ja juhatan
seal Halle orkestrit. Siis tuleb kuu aega
puhkust,

Milliseks kujuneb uus hooaeg?
Septembris ootab ees kontserditurnee
oma orkestriga — Saksamaal. Peale selle
salvestame moned teosed Frankfurdi
raadiole, Endearis teeme plaadi Daniel
Schnideri muusikast. Oktoobris liheme
Austraaliasse. Edasi juba Ungarisse ja
paljudesse teistesse kohtadesse.

Kas nendel turneedel dirigeerid ka
eesti muusikat?

Jah! Kohe kindlasti!

Kas uuel hooajal on ette naha ka
kontserte Eestis?

Loodame tulla juunis minu Rootsi
orkestriga Tubina festivalile. See on
minu praeguse hetke suur plaan.

Kiisitlenud Heiki Laanemaa
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» Steve Reichi ja videokunstnik Beryl
Korot’ multimeediaooper “Three Tales”,
mis tervikuna kanti ette mais Wiener
Festwocheni raames (teose I vaatus jou-
dis kuulajani juba aastail 1997-2000),
tootab kujuneda lihihooaegade publiku-
peibutajaks.

Kolmevaatuseline “Three Tales” —
tegemist pole tavamaoistes vaatustega,
episoode liigendab iiksnes generaalpaus —
on Euroopa ja Ameerika muusikafesti-
valide sihikul ning peatselt jouab sellest
ekraanile ka BBC salvestatud telever-
sioon. Abikaasade teine iihine teos jitkab
aastast 1994 pirineva esikloo “The
Cave” (taas)avastuslikku suunda, uudseid
tehnilisi ja akustilisi votreid — niiteks
videolt kostva helimaterjali “blokeeri-
mist” ja selle sisestamist orkestripartituu-
ri, mida Reich Viinis esietenduse jérel
tutvustas. Qoperi sisu keskendub
20. sajandi kolmele poéordelisele ajajir-
gule, mis on inimkonna ajaloos vallan-
danud ettearvamatu ahelreaktsiooni.
Esimene vaatus “Hindenburg” kisitleb
voimuladviku vahetust natsionaalsotsia-
listliku kanapimeduse kiiiisi sattunud
Saksamaal; teine vaatus “Bikini” vaatleb
Ameerika Uhendriikide tuumakatsetusi
samanimelises atollis neljakiimnendate
aastate teisel poolel ja viiekiimnendate
algul; kolmas vaatus “Dolly”, nagu juba
kloonitud lambukesele vihjamisest jirel-
dada voib, analiiiisib geneetilise manipu-
latsiooni, roboti eostamise temaatikat.
“Three Tales™ — koosseisus kaks baritoni,
kolm sopranit, keelpillikvartett, kaks
klaverit, kaks vibrafoni, kaks laokpilli,
ekraan — eirab tavapirast vokaali-instru-
mentaali distantseerimist, puudub ka
klassikaline ruumijaotus: orkestri-
auk-lava. Kolme episoodi dramaatiline
kude ja ajaline mé6de luuakse videokol-
laaZiga, mis on kokku pandud oma-
aegsest filmimaterjalist, must valgel
dateeritud dokumentidest, fotodest,
interviuudest teadlaste, filosoofide,
teoloogidega. Intervjueeritavate hulgas
on DNA spetsialist, Nobeli preemia lau-
reaat James D. Watson, maoiste “virtu-
aalne reaalsus™ kujundaja Jaron Lanier...
Intervjueeritavad etendavad rolli, mis tra-
ditsioonilises ooperis kuulub lauljaile,
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Plahvatav tsepeliin, kiilm soda ja kloo-
nimise eetika. Kolm kaadrit Beryl Koroti
videost Steve Reichi multimeedia-
ooperile.

lauljate funktsioon seevastu meenutab
koori osa antiiktragdédias: nad kommen-
teerivad ekraanil toimuvat, ohutades
publikut matisklema mitte niivord tehno-
loogilisest progressist voi materiaalsest
edust, vaid pigem eetika- ja moraalikate-
£00riaist.

» Niiiidisteatri kroonikat sirvides
hakkavad silma vastukajad 10.-14. juuli-
ni Londonis Almeida teatris etendunud
Giorgio Battistelli mono-ooperile “The
Embalmer”. Kiimmekonna lavateose
autor Battistelli (s 1953), kelle varasemad
eksperimendid on ammutanud matlemis-
ainet Fellini, Pasolini ja Artaud’ loomin-
gust, tugineb seekord Renzo Rosso draa-
matekstile, mis kirjutatud Berliini miiiiri
langemise aegu. Pikantse loo ingliskeelne
tolge parineb Almeida teatri muusikajuhi,

dirigent David Parry sulest. Liihidalt si-
sust. Balsameerija Aleksei Mishin on
saanud parteilise {ilesande tagada Lenini
laibale pikk sdilimisaeg. Muumiaga usal-
duslikku vestlusse (st monoloogi) astudes
pajatab Mishin tollele oma hingehi-
dadest, katsetades siidamepuistamise kii-
gus tulivut, vdidetavalt ilitohusat sdilitus-
ainet. Ent oh éudust! Uudne konservant
ei taga Leninile mitte igavest piisimist,
vaid asub sundsiilitamisele kuuluvat
objekti hoopiski lagundama. Viljas mau-
soleumi ees tungleb aga rahvahulk,
oodates kannatamarult sissepdisu.
Meeleheitel Mishin otsustab iseennast
ohvriks tuua: ta maskeerub Leniniks ja
lépetab oma elu surmatoova siistiga.
Battistelli irooniline komdoddia eksisteerib
kahes variandis: Mishini partiid véib esi-
tada nii nditleja (Londonis Ian
MecDiarmid) kui ka laulja (bariton); bari-
toni variant on tuleval hooajal Berliner
Festwocheni kavas.

Giorgio Battistelli ja David Parry,
samad mehed, kellest iisja juttu oli,
osalesid tdnavu ka projekti “Genesis Prize
for Opera” ziirii toos. “Genesise”
ellukutsujaks on ameerika piritolu John
Studzinski, kes aastal 1996 asutas noorte
talentide “julgestusfondi”. Erinevaid
kunstiharusid edendav fond kéivitas muu
hulgas koostéé Almeida teatriga, millest
suviti sai niitidisaegse ooperi katsepolii-
goon. Pangandusspetsialist Studzinski
ettevotmisest arenes lithiajalise evolut-
siooni kiigus Genesis Foundation (aas-
taks 2001). “Genesis Prize for Opera”
info lihertati laiali eeldusel, et koikjal
maailmas on palju noori heliloojaid, kes
sooviksid katsetada muusikateatri vallas,
aga ei oma selleks viihimatki voimalust.
Osaleda vaisid itkskaik mis rahvusest alla
40-aastased heliloojad. Véistlustéo puhul
kehtisid jirgmised nouded: teos peab
olema kammerooper; kestus 60-100
minutit; kaasaegne siiZzee; suurim lubatud
koosseis kaheksa lauljat ja kolmteist
instrumenti. Libreto keele valik oli vaba.
Kolmevoorulisele voistlusele laekus iile
200 teose 37 riigi esindajalt; poolfinaali
piises itheksa ja finaali kolm t66d.
Léppvooru valitud ooperid kantakse ette



John Cage. Noodid peas. Vaikus samuti.

tuleval suvel Londonis (Almeida Festival
2003) ja siis selgub ka voitja. “Genesis
Prize for Opera” finaali valiti austraallase
Jonathan Millsi “The Eternity Man”
(libreto Dorothy Porter); kanadalase Paul
Frehneri “Sirius on Earth” (libreto
Angela Murphy) ja tirlase Jiirgen
Simpsoni “Thwaite” (libreto Simon
Doyle).

» Pianist Keith Jarrett, kes aastas vaid
korra voi paar lahkub oma New Jersey
maakodust, et Gary Peacocki (kontra-
bass) ja Jack DeJohnette’i (Io6kriistad)
seltsis moni kontsert anda, alustas oma
suverurneed 26. juunil Carnegie Hallis.
New Yorgile jirgnesid Lucca, Milano,
Rooma, Barcelona, Antibes ja Montreux.
Vaid kuus kontserti Euroopas. Uksildane
Jarrett, keda veel lihiminevikus rohus
haiglaslik, jarjest siivenev kurnatus, on
kroonilisest visimusest niiiidseks jagu
saanud ning haigusseisundist valgus-
aastate kaugusel. Jarretti sonul vabanes ta
depressioonist autobiograafia kirju-
ramisega. Raamat, millele ta hiljaaegu

Avi Benjamin

punkti pani, meenutab dZissikuninga
sonul pikka improvisatsiooni soolo-
klaverile, mida sisu ja arenduse huvides
ei saa kiirpida (intervjuu 27. juuni La
Repubblicas). Samas intervjuus nendib
Jarrett, et pole oma varasemate soolo-
esinemistega sugugi rahul ja et mitte
stampidesse takerduda, on ta soolomin-
gus pitiidnud taas nullist alustada — aima-
mata ka ise, kui heasse vormi voib pirast
kuus aastat kestnud pausi jouda. Endis-
aegse tiheda kontserdigraafiku iile arut-
ledes leiab Jarrett: “(...) olen aru saanud,
et on parem mitte esineda liiga palju ega
olla kogu aeg rahva keskel. Et moista,
kas tegemist on hea voi halva muusikaga,

pole publik mitte alati ideaalne baro-
meeter. Muusikud peavad seda taipama
omaette olles.” Aasta tagasi ilmunud CD-
le “Inside Out”, millel kolab hulk teeni-
matult unustusse vajunud kontsertlindis-
tusi, on lisandunud wus, koomilisevoitu
pealkirjaga album “Always let me go”
(albumi nimi on firma ECM Records
presidendi Manfred Eicheri vaimuvilga-
tus) mis peaks Jarretti ennustuse kohaselt
kujunema fisna radikaalseks, plaadil on
jiddvustatud vaid trio absoluutseid
korghetki.

21. septembril toimub Southamptoni
iilikooli muusikateaduskonnas konve-
rents “Cage 2002 — 90/10”.
Lahtikirjutatuina tdhendavad arvud seda,
et bappening’i, ettevalmistatud klaveri,
aleatoorilise muusika, kiimnete heli-kir-
jatehnikate ja veel kes teab mille leiutaja
John Cage’i eludaatumid annavad
pohjust konelda kahest aastapievast:

5. septembril méddub 90 aastat tema
siinnist; 12. augustil 10 aastat surmast.
Southamptoni konverentsi péhiettekande
“John Cage as Exemplary Creator” peab
David Nicholls. Tahendusrikkaid
(aasta)arve pakub ka Cage’i looming,.
Niiteks aasta 1952, mil niitlejate, bale-
riinide, muusikute, helitehnikute ja
lavatdoliste osalusel sai ihes Pohja-
Carolina kolledZis esmakordselt teoks
happening. Seega tihistab bappening
50. siinnipdeva. Voi ka fake, et selsamal
1952. aastal t6i John Cage Woodstockis
publiku ette oma maistatusliku klaveri-
pala “4°33”", mida “esitades” tuleb
pianistil neli minutit ja kolmkiimmend
kolm sekundit klahve puudutamata
klaveri taga istuda. Miiiitiline “4°33”
mojub tina nagu vaikuse paisterongas,
mille nulli-filosoof Cage heitis publikule
juba pool sajandit tagasi. Arvata véib, et
Cage’i topelt-aastapieval koguvad joudu
need hiiled, mis siiani on kaunis arg-
likult viitnud, et John Cage oli Arnold
Schénbergi dpilastest ainus, kes
Maestrost kaugemale kuulis ja nigi.
Mailis Pold

Avi Benjamin (s 1959 Tallinnas), kes
on Avi Nedzvetsky nime all 6ppinud
Tallinna Riiklikus Konservatooriumis
kompositsiooni, pedagoogikar ja klaverit
ning tHotab praegu Tel Avivi Gesher-
Teatri muusikalise juhina, pilyis tiitli
Parim lisraeli teatrihelilooja 2001

i

muusikali “Devil in Moscow™ eest.
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rahvamuusikareisist Venemaale
tanavusest Oistrahhi-festivalist

viiulijazzist Tartus

Allikal kaik

Rahvamuusikareis
Novgorodi ja Peterburi
AIN SARV

Suurem hulk tinapieva inimesi joob
allikavett pudelist. Nad arvavad, et nii
ongi 6ige ja hea. Tegelikult on see ersats.
Kes kordki allikal joonud, see teab. Kellel

lite kodudues, reab veel paremini.
*

Uks huvitav seltskond kogunes kevadiselt
soojal maikuul Tallinna, et allikale min-
na. Rahvamuusikatudeng Mari Toivola
ning pillimeister ja uurija Rauno Niemi-
nen tulid Soomest, legendaarne pillimeis-
ter ja pillimees, hiiurootsi kandle taas-
elustaja Styrbjérn Bergelt oma abikaasa
Gerdiga ning eesti piritolu muusik Giint-
her Suurkuusk Rootsist, Ole Bulli Aka-
deemia arhivaar ja pillimees Arne Ander-
dal koos oma “isikliku” pillimeistri Sig-
vald Reérlieniga Norrast. Tallinnas ithine-
sid seltskonnaga Rootsist pirit, aga eesti
juurtega rahvamuusik Sofia Joons ning
Sarvede pere rahvamuusikaarmastajad
Oie, Maarja ja Ain, vahepeatusel Vil-
jandis Kultuurikolledzi rahvamuusika-
opetuse vedajad kandleopetaja Elo Kalda
ja viiuliopetaja Krista Sildoja ning Rapla
maakonna pillimeister Rait Pihlap.

Meie reisil oli kaks sihti: Vladimir
Povetkin ja tema t66 Novgorodis ning
Anatoli Mehnetsov ja tema t66 Peter-
buris. Mehed, kes on oma unistuse rah-
vamuusika vallas teoks teinud ning te-
gelevad sellega koige laiemas ja siigava-
mas mottes,

Praeguse Loode-Venemaa need piir-
konnad olid lidnemeresoomlaste asualad,
mille kiekidiku méjutas oluliselt viikingite
idatee 8.-9. sajandil ja selle tulemusena
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Anatoli Mehnetsov (vasakul)
vaatleb, kuidas Rauno Nieminen
ja Krista Sildoja hiiurootsi
kandleid mangivad.

Vladimir Povetkin méangimas
12. sajandist parit kitsast
manguaknaga guslit.

FOTOD AIN SARV

Russi ehk Vana-Vene riigi tekkimine. Just
Novgorodi viljakaevamistest saab palju
andmeid Skandinaavia viikingite kultuu-
ri kohta, kuna sealses pinnases siilib
arheoloogiline kultuurikiht viga histi.
Niiteks kasetohule kirjutatud kirju on
sdilinud iile tuhande ja nende tekstid
lasevad meil pilku heita tolleaegse elu
tahtsatele siindmustele ja tavalisse argi-
pieva. Ei ole siis ime, et just Novgorodist



on leitud Pohjala vanimate keelpillide
katked ning et seal neid ka pohjalikult
uuritakse.

*

Vladimir Povetkin, keda 6ppisin tundma
Igor Ténuristi ja Leegajuse kaudu 1980,
aastatel, on siindinud 1943. aasta veeb-
ruaris Stalingradi lihedal ja saanud
Kurskis kunstipedagoogilise hariduse.
1969 asus ta todle Novgorodi kaitseala-
muuseumi kunstnikuna, tegeldes samal
ajal ka puuskulptuuriga. 1975 hakkas ta
taastama arheoloogilistel kaevamistel lei-
tud puitesemeid — esiti mitmesuguseid
tarbeasju ja kasetohukirju, seejirel ka
muusikariistu.

Meie tutvumise ajal oli Vladimir juba
virtuoosne guslimingija, kuna leidis, et
pillide restaureerimiseks on vajalik nen-
dega iihes keeles motlema hakara, neid
oma funktsioonis tundma 6ppida. Muu-
sikalist eelharidust Vladimiril polnud ja
muusika, mida ta mingima hakkas, lih-
tus pillist endast. Siiski tahtis ta reada
k6ike, mida oli voimalik tolle ammuse
aja muusika kohta leida. Selline lihene-
mine viis aga paratamatult vana rahva-
lkunsti igakiilgse tundmadppimiseni ja
mul on hea meel, et iihe olulise teejuhi ja
mottekaaslasena sel teel nimetab Vla-
dimir meie tuntuimat rahvapilliteadlast ja
etnograafi lgor Ténuristi.

Vladimir Povetkin on olude ja mitte-
moistmiste kiuste loonud oma kultuuri-
keskuse “Muusikalised Muinsused”.
Novgorodi linn toetab seda kuigivérd ra-
haliselt, aga pohiline tehakse ikkagi entu-
siasmist. Keskuse majas on iiles pandud
piisickspositsioon vanadest pillidest ja
muust rahvakunstist. Seal kiib pidevalt
koos monikiimmend asjahuvilist, osa
neist moodustab ka folklooriansambli,
mida juhib suurepirane rahvalaulutundja
Natalja Popova. Koolidele ja turistidele
pakutakse rahvamuusika ja rahvatantsu
kontserte pohjalike kommentaaridega.
Need meenutavad viiga paljus meie
omaaegseid “Leegajuse™ loengkontserte.
Muidugi ollakse ehtsates omavalmistatud
rahvaroivastes. Vladimir ise kannab va-
navene roivaid iga pdev ja oli natuke
kurb, et meie talle rahvaréivis kiilla ei
tulnud.

Saime pohjalikult uurida Vladimiri
pillirekonstruktsioone. Mulle pakkus
erilist huvi teada saada, et niiiid on ar-
heoloogiliste leidudega toestatud poogen-
pillide olemasolu Novgorodis juba
10. sajandil. Pillimeistreil ja -uurijail oli

iiksteisega l6pmatult palju arutada. Lisaks
pievastele selgitustele saime ohtul osa
pikast loengkontserdist, mis oli Vladimiri
ettekanne samal ajal toimunud (vist iile-
venemaalisel) muuseumitéotajate konve-
rentsil. Kontserdile jargnes veel pool 66d
tihist laulmist stidadgsel kiipsetarud plii-
nide, mee ja moosi ning Venemaal alati
maitsva teega. Aitih, Vladimir, ja koik su
head kaaslased!

Reisi jargmine pédev viis meid Peterburi,
Juba 1970. aastatel loodi tollase Rimski-
Korsakovi-nimelise Leningradi Riikliku
Konservatooriumi juurde rahvamuusika
laboratoorium, mida juhatas folklorist
Anatoli Mehnetsov. 1976 hakkas seal te-
gutsema folklooriansambel, kellega ole-
me Leegajuse péevil korduvalt kokku
puutunud. Sellest on sugenenud séprus,
mida niitid kiill saab palju harvemini
virskendamas kiiia. 1989 loodi konser-
vatooriumis (esmakordselt Venemaal)
rahvamuusika (etnomusikoloogia) osa-
kond ja 1995 kutseline folklooriansam-
bel. Praeguseks on Venemaa Folkloori-
liidu vaimsel toel esialgsest laboratooriu-
mist vilja kasvanud iseseisev Peterburi
Folkloori-Etnograafia Keskus, mida
finantseeritakse riigicelarvest, Keskusse
on koondatud suur hulk kasikirju, heli- ja
videosalvestisi, pille jpm. Side konserva-
tooriumiga pole muidugi katkenud —
keskus on iiliopilastele pidevaks 6ppimise
ja praktiseerimise kohaks, seal toimub
suur osa erialasest 6ppettost. Enam kui
kiimneaastase voitluse tulemusena on
joutud nii kaugele, et etnomusikoloogia
pole enam spetsialiseerumine
muusikateaduse erialal, vaid omaette eri-
ala, mille programmi saab koostada oma
sisemistest vajadustest lihtuvalt.
Keskuses niidati meile téelist pirli —
filmi kiimmekonnast nii ehtsast
vanapdrasest gusliméngijast, et seest vot-
tis kohedaks. Kas toesti on Peterburi kan-
dis, Novgorodi- ja Pihkvamaal selline
kandlemiing veel nii laialt elus? Meil
niiteks on siilinud kiill paar fotot vanast
labaga kandlest Setomaal, aga pole iihtki
helisalvestist. Siin aga lausa videolindil ja
kiimnete viisi. Anatoli Mehnetsov kone-
les, et oli oma ekspeditsioonidel kohanud
vanu pillimehi, kes kurtsid, et pole enam
pilli ja pole mitukiimmend aastar méngi-
da saanud. Seepeale tehti neile moned
selle piirkonna tiitipilisemate labaga gus-
lide rekonstruktsioonid ja véeti need jir-
jekordsele ekspeditsioonile kaasa. Ja

kuigi nood vanad pillimehed (ja -naised)
olid veendunud, et nad poole sajandi
jarel enam méngida ei oska, olid sérmed
kunsti ometigi meeles pidanud! Nii saigi
veel 1980. ja 1990. aastatel videole
salvestada kiimneid vanu lugusid ja laule
gusli saarel, minguvétteid, jutte pilliman-
gust ja palju muud ddrmiselt vadrtuslikku.
Anatoli sénul on praegu neist mingijaist
elus veel ainult iiks. Nii et oli téesti
viimane hetk. Aga tinu salvestustele on
niiiid voimalik oppida!l

Pirast seda énnevapustust liks aga
lahti téeline pidu, kus ldbisegi mingisid,
laulsid ja tantsisid meie grupi muusikud,
keskuse téotajad ja tudengid. Lahkumine
oli kurb, seda leevendas aga siigav tinu ja
vennastumise tunne. Ja veel suur room,
et saime kaasa koopia nende vanade gus-
limingijate videost ja loa seda oma rah-
vamuusikadpetuses kasutada. Aitih, head
sobrad!
%
Reisimuljed on niiiid juba selginenud ja
sellepiirast palusin oma kaaslastel Gelda,
mis neis sellel reisil koige tugevamaid
muljeid ja motteid dratas.

Styrbjorn Bergelt:

Pénev oli niha vanimate, minguakende-
ga guslide rekonstruktsioone, aga
stigavaima mulje jéttis Vladimir ise oma
pikkade improvisatsioonidega eri gus-
lidel. Kiilaskiigul Peterburi konservatoo-
riumi rahvamuusikakeskusse oli minu
jaoks tipphetk selle video vaatamine, kus
nidgime vanu guslimingijaid Peterburi
iimbrusest.

Krista Sildoja:

Setomaa, Pihkvamaa — vana ja rdamas...
viimasest veidi kenam Novgorodi linn.
Vaikses Novgorodis askeldab vaikselt
Vladimir Povetkin, kelle juured on nii
tugevasti maas, et raske teda ette kuju-
tadagi juurteta muus maailmas. Ta austab
oma maad, rahvast, sclle rahva pélist kul-
tuuri ning oskab seda suhtumist viljenda-
da sonades. Ta teab, et tema teadmised
pohinevad olnul. Ta on pisut nukker, sest
seda teadmist ei peera tinapdeval enam
oluliseks.

Rauno Nieminen:

Oli suur iillatus, et reisikaaslaste hulgas
oli nii palju hiid hiiurootsi kandle
mingijaid. Novgorodi pillidega olin tut-
tav vaid kirjanduse kaudu. Nende
ndgemine ja neil mangimine oli aga
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midagi muud. Tore oli taas niha inimesi,
kes on aastakiimneid teinud sama t66d
kui ma ise: valmistanud, vurinud ja
minginud muinasaegseid pille. Meeldiv
oli sellesse seltskonda kuuluda. Meid on
ju maailmas 6ige vihe.

Sofia Joons:

Peipsi jirve iimbrus on ddrmiselt huvitav
kultuuriala. Praegune diinaamika ning
ajaloolised andmed ja lood moodustavad
koos histi voluva loo, millest ma enne
seda reisi kiill teadsin, aga mida ei olnud
isiklikult tajunud. Oppisin nigema Peipsi
jarve siduva elemendina.

Rait Pihlap:

Vaadates vanade pillimeistrite valmis-
tatud kandleid, tuleb tunnistada, er kéik
uus on histi unustatud vana. Tollaseid
meistreid iseloomustab suurepirane
kasitodoskus, leidlikkus ja korgelt are-
nenud ilumeel. Neil oli ka viga hea
materjalitunnetus. Just nimelt tunnetus,
sest vaevalt, et vanasti oldi teadlikud
mingi puidu véi traadi surve- voi tombe-
tugevusest arvudes. Miits maha tolleaegse
motlemise ja tollaste inimeste ees.
Peaaegu igale reisil nihtud pillile véiks
panna nimeks “pithendumus”.

Oie Sarv:

Novgorodi olen aastaid sidunud
Povetkini nimega, keda 6ppisime tundma
paarkiimmend aastat tagasi, kui ta kiis
Tallinnas. Temast 6hkub esivanemate
joudu ja aastate jooksul kogutud tarkust,
aga on karta, et praegune kiirithiskond ei
moista teda. Ta on olnud ja jddb edas-
pidigi erakuks. Peterburis elav Anatoli
Mehnetsov on tiielik vastand
Povetkinile, temas on palju iilevoolavat
roomu. Ménusate tundide jooksul oman-
dasime naljaga pooleks palju teadmisi.
Molema mehe tihtsus oma kultuuri-
ruumis on tohutu. Loodan, et noored
oskavad seda hinnata.

Maarja Sarv:

Sel reisil ei olnud mu eesmirgiks niivord
infot koguda (mis vahel ka keeleliselt
raske oli), vaid kogeda mingit teist maail-
ma, teisi inimesi. See énnestus. S6it on
minu jaoks mingi tihtsa teeraja algus,
mida mboda kunagi (ja ehk praegugi)
edasi kénnin.
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Hea, et kusagil on veel allikaid. Kas meil
on veel neid? Kas Viljandi Kultuuri-
kolledZist kujuneb paik, mille juurde tul-
lakse kui ldttele? Voi peame edaspidi lep-
pima pudelijookidega?

Autor tanab Pohjamaade Ministrite
Noukogu Tallinna Infobiirood ja Viljandi
Kultuurikolledzit.

David Oistrahhi
festival aastal 2002

Tagasivaade Parnus
kuusteist paeva kestnud
muusikapidustustele
VIRVE NORMET

Pilguheit festivalile saab olla vaid pogus,
sest need 16 pieva ja 27 kontserti on
omaette voetuna nagu muusikaline suur-
vorm, mille analiiiisimiseks oleks vaja
rohkem teadmisi, teavet ja ajalist dis-
tantsi.

Oistrahhi festival Pirnus loeb oma
aega aastast 1970. Selle taassiind pdrast
moningast vahet (aastast 1991) leidis aset
1997, aastal. Traditsioonile andis uue elu
ning paljus ka loominguliselt uue sisu
muusikapedagoog ja tsellist, Pirnust parit
Allar Kaasik. Viimased neli aastat on
pohitéégrupis loomingulisel poolel suurte
kogemustega raadiotoimetaja (praegu kul-
tuuriministeeriumi nounik) Margit Peil,
Pirnu-poolse administraatori ja koordinaa-
torina Herme Endoja ning raamatupida-
jana Merike Krais. Kolm aastat on niiiid
kestnud tihe koost6a maestro Neeme
Jarviga, kelle dirigeerimise meistrikursus
on arenenud {iheks festivali olulisemaks
osaks, Neeme Jirvi Suveakadeemiaks, mis
lisab kogu ettevotmisele ainuomast noorus-
likkust, sira ja toeliselt rahvusvahelist kan-
depinda. See on teema, mis vaarib eraldi
esile tostmist.

Festival on arenenud ja itha arenemas.
Seda on mirgatud ja jdrjest rohkem ka
maoistetud.

Eestimaa kiimnete festivalide seas on
tal oma négu, koht ja aeg, oma imidz ja
oma toetajad. Tahaksin rohutada, et festi-
vale el saa vastandada, iihe edu ei tule
teis(t)e arvelt, iihte kiites ei alahinnata teisi.

David Oistrahhi festivali voib nimetada
laiapohjaliseks. Ta tihendab endas palju

eesmirke, nii muusikalist kui ka iildkultuu-
rilisi. Suvepealinnana on Pirnu muutunud
iihtlasi ka kultuurilinnaks, mis ei peibuta
ainult mere, ranna, puhke- ja raviasutuste,
meeldiva olme, viga hea toitlustamise ja
erilise range-turvalise atmosfidriga, vaid ka
pidevalr toimuvate kultuurisiindmuste
jadaga. Ja nende keskel domineerib juuli-
kuu esimesel poolel oistrahhiaana. Tegijad
peavad juba praegu arvestama, et neid vor-
reldakse ka iseendaga aastate I6ikes. See
seab esmaseks iilesandeks olla kunstiliselt
voimalikult korgel tasemel. Publik on
emotsionaalne, kuid ddrmiselt tasemetund-
lik. Ta iitleb niiteks: oo, kuidas méodunud
aastal Eesti Filharmoonia Kammerkoor
Jenningsiga laulis!! Niisugused iitlemised
on kolmemddtmelised... Publik tuleb kuu-
lama Michel Lethieci klarnetimédngu igas
ansamblis ja koosluses, sest ta on kord sel-
lest juba “maigu suhu saanud” ja teab
mehe korgeimart klassi; ta jookseb tormi
Moskva vaimulikele kooridele ja Liti raa-
dio koori kontsertidele. Need kollektivid
voiksid anda ridamisi kaks-kolm erineva
kavaga kontserti ja huvi ei raugeks. Publik
avastab iilimeelsasti ka noori talente, Pdrnu
leid on Jaapani dirigent Kiyotaka Teraoka,
kes kolmandat aastat meistrikursusel end
tdiendab ja ka kontserte juhatab. Tdnavune
roomus avastus oli noor Soeome pianist
Antti Siirala, kelle esitatud Mozarti Kla-
verikontsert C-duur (nr 13) viis ekstaasi nii
Moskva Kammerorkestri “vanad kalad”
kui ka saalitdie publikut. Aga samavorra
vaimustus kuulajaskond ka meie oma klar-
netisti Toomas Vavilovi ja Kristjan Jarvi
{ihismusitseerimisest Parnu Linnaorkest-
riga (Aaron Coplandi Klarnetikontsert).
Selliste niidete loetelu saaks pikk. Kuid
tulles tagasi festivali mitmetahuliste ees-
mirkide juurde, ei ole Pirnu Linnaorkestri
rakendamine ja sellele edasiarenemiseks
suure voimaluse loomine mitte viimase
rahtsusega. Orkestri eksisteerimise iiks stii-
muleid ongi osalemine Jirvi meistrikursu-
sel, mingimine koos viga heade solistide-
ga, kogemuste saamine selliste hiidude kée
all nagu Jérvi ja Jorma Panula, ridkimata
neljateistkiimne eri rahvusest kursuslase
erinevast dirigendikiekirjast... Mida v6ib
fiks provintsiorkester veel ihaldada?!
Pirnu suvi ilma Qistrahhi festivalita
oleks poolik. On peresid, kes tulevad Sak-
samaalt, Rootsist, Soomest ja Eestist siia
puhkama just festivali ajaks, sest piletid on
“demokraatliku hinnaga” ja kontserdid
head. Interneti vahendusel kiisitakse juba



Mikael Helasvuo, Aniti
Siirala ja Michel Lethiec.

kevadel festivali programme ja planeeritak-
se oma reise. Vahel undub, et 1 muusi-
kute ja muusikast lugupidavate kodanike
valdav enami h korra voi rohkem festi-
valilt labi. Kontsertide rohkus ja mitmeke-
sisus pakub ju ka igaithele midagi tema

festivaliga seotud iiles
korraldajad véenud kultuuriloolisest
tist hindamatu projekti korrastada :
anda kogu Kuldar Singi looming. Tina-
vusel festivalil oli kaks kontserti :

Jorma Panula ja Neeme Jarvi.
FOTOD ANTS LIIGUS

dar Singi loomingust ning seda jagus teis-
tessegi kavadesse. Hommik rackojas (10.
juuli), kus varalahkunud helilooja laule ja
kammermuusikat esitasid sellised suurepa-
rased interpreedid nagu Kaia Urb (sop

ran), Maarika Jarvi (helilooja lemmikinst-
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rument fl66t), Kalle Randalu (klaver) ja
Tallinna Keelpillikvartett (Urmas Vulp,
Olga Voronova, Toomas Nestor ja Teet
Jarvi), oh tiiushik esituselt ja hork helilooja
vaimulaadi tabamiselt. Tahtmatult tuli mo-
te, kui histi oli kava koostatud-jarjestatud,
aga see on juba punkt Allar Kaasiku
plusspoolele.

Festivali iiks absoluutseid tipphetki
pdrineb samut Kuldar Singi loomingust.
6. juuli kontserdil, kus laulis Liti raadio
koor Sigvards Klava juhatusel, oli kavas
vaid kaks teost: Kuldar Singi Psalm nr 89
ja Sergei Rahmaninovi Vesprid. Paljud olid
tulnud kuulama koori ja Vespreid, sest
Psalm kui esiettekandena kolav teos oli
tundmatu, 1995. aastal manala reele ldinud
helilooja on Psalmi loomisaastaks mirki-
nud 1993. Baltimaade parim koor ja tema
dirigent toid selle siira ja kaunilt kolava
teose meieni nii taiuslikus esituses, nii hin-
gestatult ja muusikaliselt puhtalt, et see
vapustas. Firma Editroom helirezisstor
Enno Miemets vottis oma professiooni ta-
sandilt mulje kokku lausega: “See ei vaja
iihtki dunblit, voib kohe plaadile kirjuta-
da!”

Ule kahe nidala kestev festival on suu-
repdrane suhtlemisvéimalus Eest ja vilis-
muusikute vahel. Kammermuusika vorra-
tumaid hetki oli Olivier Messiaeni “Kvar-
tett aegade lopust”, musitseerisid Michel
Lethiec, Arvo Leibur, Teet Jarvi ja Peep
Lassmann. Viga vihe oli kontserte, kus
esitajate valik piirdus vaid iithe maa voi
kollektiiviga. Ja sellelgi puhul oli kavas
Eesti heliloojate muusika. Isegi Moskva
Patriarhaadi Koor esitas (meelsasti ja viiga
histi!) meie Galina Grigorjeva helitéé ning
tellis jirgmiseks aastaks uue.

Kontsertide kavade ja esitajate “kom-
poneerimine” iihtseks programmiks on fes-
tivali loominguline kéok. Ja selle t66 eest,
olles jilginud kolme viimase aasta Oist-
rahhi festivale, annan kiill kunstilisele ju-
hile korge hinnangu. Sellest téost séltub
festivali iga pdev ja kunstiline tervik. Nagu
kuulsuste ja tippsiindmuste jagaminegi ko-
gu festivali peale. Kui avakontserti juha-
tanud Paavo Jirvi tegi delikaatselt ka kesise
(orkestri)mdngu puhul hea ndo ja vottis
toesti Pirnu Linnaorkestrilt maksimumi,
sits Moskva Kammerorkestri saabumisega
algas n-6 kuulsate kiilaliste periood: maail-
mastaar Galina Gortsakova, kes proovidel
laulis kui toeline Metropolitani tiht, aga ei
olnud kontserdi ajaks pisut hiile kaotanu-
na enam nii “super™; Viktor Pikaizen -
Oistrahhi lemmikopilane ja traditsiooni
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kandja; Parnusse armunud Bella Davi-
dovits; tema poeg, maailmakodanik
Dmitri Sitkoverski, keda meiegi viiulipeda-
googid nimetayad hetkel maailma esiviiuli-
kunstnikuks ja kes oma korget klassi ka

3. juuli 6htul Endla teatris kaunilt de-
monstreeris; kammermuusika liinis olid
kohal elav legend, tsellist Anner Bylsma
Hollandist ning juba tuttavad virtuoosid
Soomest — Tuija Hakkila koos oma aja-
loolise klaveriga ja floodikunstik Mikael
Helasvuo. Fl6odivirtuooside poolest oli
festival rikkalik. Siin oli Maarika Jadrvi, kes
on koos isaga koik kolm viimast aastat
viiga aktiivselt kaasa teinud kiill meist-
rikursuse harjutusorkestriga, kiill kéikvai-
malikes kammerkooslustes, kiill koos
orkestritega floodikontserte esitades.
Festivali I6pupéevadel saime nautida ka
temperamentse Camilla Hoitenga voluvat
floodimingu nii koos XXI Sajandi
Orkestriga Erki Pehki dirigeerimisel kui ka
koos Maarika Jirvi ja Monika Mattiese-
niga Singi “Flootide stimfoonias”. Ja mui-
dugi veel Conrad Steinmann oma flodtide-
gal

Festivali [6pupievi ilmestasid kaht
laadi siindmused: Neeme Jéarvi Suve-
akadeemia lopetamise kontserdid koos
tunnistuste kitteandmisega ja kolm vaatust
nn Raeballetti, mille esitas 14. juuli hom-
mikupoolikul koreograaf Teet Kask koos
kammermuusikutega. Kolme umbkaudu
tunnipikkuse programmi keskne teos oli
Helena Tulve “Ithaka™, millele eelnes igal
kontserdil erinev muusika, andes sellega
iga kord ka justkui erineva “votme” ja
tonaalsuse “Ithaka® tantsimiseks ja maist-
miseks. Etendused pakkusid suurt huvi ja
tekitasid poleemikat.

Neeme Jirvi Suveakadeemia holmas
tinavu meistrikursusi viiuli, klarnet,
klaveri, kammeransambli ja orkestri-
dirigeerimise erialal. Juhendajad olid vas-
tavalt Viktor Pikaizen, Michel Lethiec ja
Kalle Randalu ning dirigendid Jorma
Panula ja Neeme Jirvi. Meistrikursuste
kontsertide sobitamine festivali programmi
lisab Oistrahhi festivalile just seda nut ja
omapidrast, mis kaidab kuulajat ja seob
oppureid. Kammermuusikud musitseerivad
vastloodud kooslustes, dirigendid dirigee-
rivad teoseid osade kaupa, vahetades suju-
valt tiksteist vilja, publiku seas istuvad
maestrod, kaasa elades ja innustades... See
koik on sootuks erinev n-6 ravakontserdi
hillitsetud olemisest. Muusika omandab
kuidagi teised dimensioonid ka publiku
jaoks: kuulaja ndeb, kuidas laval siindiv

piihadus peab ldbi tegema oma argipieva-
funktsioonid ja etapid, et meistriks ei siin-
nita, isegi kui siinnitakse geniaalsena...

Ja lopuks ei saa meenutamata jitta, et
festivali juures ja kohal, kas reaalsena voi
tunnetatava-aimatavana korgus kogu aeg
Neeme [drvi isiksus. Elevust tekitas asjaolu,
et sellel festivalil osalesid ka koik kolm
nooremat Jarvit: Paavo avakontserdil,
Maarika paljudel kontsertidel, Kristjan
11. juulil Parnu Linnaorkestriga, viga po-
neva kavaga. Kui mingi igatsus veel “taba-
mata imest” hinge jil, siis — oleks tahtnud
kuulda kahte viga tosist ja viiga tasemel
orkestriga siimfooniakontserti Jorma
Panula ja Neeme Jirvi ainudirigeerimisel...

Viiulijazz Tartus

MART JAANSON

Vanemuise Kontserdimaja produtsendi
Merle Kollomi juhitaval suvefestivalil “To-
sin+1" (“13 originaalset muusikaelamust
suvises Tartus”) pakutakse ligi pooltel
kontsertidel otseselt jazzi. Neist jarje-
kordne leidis aset 8. augustil Vanemuise
Kontserdimajas. Musitseeris kvartett koos-
seisus Lasse Joamets (viiul), Tanel Joamets
(klaver), Toivo Unt (kontrabass) ja Tanel
Ruben (lookpillid).

Sattusin moned pievad enne kontserti
vestlema tuttava jazzmuusikuga, kes leidis,
et Eestis mingitakse valdavalt “banketijaz-
717, st jazzi, mida iseloomustab liigne ar-
vestamine publikuga — mahedus ja jahedus,
vihene agressiivsus. Puuduvat jazziklubid,
kus mingijad saaksid end mitmekiimnemi-
nutistes soolodes tiielikult avada, ning
vajalik hulk maailmatasemega jazziopeta-
jaid. Selline olukord kurvastavat ka muu-
sikuid endid.

Pean end jazzile moningal médral kiill
vastuvotlikuks, kuid sel alal suhteliselt
tagasihoidliku kogemusega inimeseks.
Piitidsin seda hinnangut méttes edasi aren-
dada ja oletasin, et meie iihiskond lihtsalt
el soovi (veel?) iilal pidada voi vihemalt
austada “iirgseid”, “6hust ja jazzist”
elavaid muusikud, kes minu arusaamist
mooda moodustavad iga elujoulise jazzi-
kultuuri vundamendi.

Matisklenud selliseid motteid, kuu-
lanud kodus libi mone jazziplaadi ja sirvi-
nud Joachim E. Berendti jazziraamatut,
liksin kontserdile. Vanemuise Kontserdi-
maja oli piiiidnud astuda akadeemilise
kontserdiasutuse imagost sammu jazzi-



klubiliku poole ~ tooliread olid asendarud
timmarguste kohvikulaudadega, vois juua
ja niksida.

Lavale tulnud neli muusikut esitasid
umbes pooleteisttunnise kava jazzist, mida
liigitaksin traditsiooniliseks, st impro-
viseeriti bebop’ilikult peamiselt tildtuntud
teemadel (Ellington, Gillespie, Monk,
Jobim jt).

Kogesin jille, kaivard madray on jazzi-
kontserdi onnestumisel kontakt publikuga.
Toepoolest, banketil on see viilistatud.
Jazziklubis vaib loota pithendunud, kaasa
motlevale ja elavale asjatundjate seltskon-
nale. Banketi ja klubi vahele jdiva jazzi-
kontserdi algul el runne muusikud publikut
ning enamasti, vihemalt uute kombode
puhul, ka vastupidi,

Ka kénealune kvartett alustas kohel-
des: kiivitati riitmimasin, soleeriti ja imp-
roviseeriti, kuid muusikute iile keskmise
mingutehnika ei tundunud veel sattuvat
resonantsi stidametega, ei nende endi ega
ka publiku omadega. Seda kohklust kinni-
tas ka konferansjee rolli asunud bassist Toi-
vo Unt, kes ehk liiga tihti meenutas kuula-
jaile muusikute nimesid ja teatas dkki,
voib-olla pelgusest Tartu akadeemilise
vaimu ees, et tegu on lausa professorite
kollektiiviga (Tanelid on Eesti Muusika-
akadeemia 6ppejoud, Lasse Joamets Rova-
niemi kammerorkestri kontsertmeister, Unt
ise, minu teada, Estonia teatri orkestri
kontrabassimingija), justkui see todemus
oleks seotud jazzi vaimuga. Kuid koos
kontserdi teist kolmandildu alustanud
Gillespie’ teemaga “Night in Tunisia”
hakkas resonants tasapisi tekkima ning

Akadeemilise
muusikuhariduse ja hea
jazzisoonega vennad
Joametsad - moistuse ja
tunde kooslus.

FOTO ERAKOGUST

kontserdi lisapala, Gershwini “Summer-
time” plaksutati vilja kindlasti mitte ainult
viisakusest.

Moned anallisivad motted
Kontserdi “nimikangelane” Lasse Joamets
on vihemalt eesti oludes silmapaistev jazz-
viiuldaja. Esmalr sellepirast, et jazzviiulda-
jaid on iilefildse vihem kui teistel pillidel
“jazzijaid”, Eestis tuleb siinkohal meelde
veel vaid Paul Migi. Peale selle iihineb
Lasse Joametsa mingus akadeemilise tipp-
instrumentalisti tehnika hea jazzitunnetuse
ja -elementide stiilse valdamisega. Kahjuks
kostis aga tema méng saali tihti justkui
summuti kaudu, vihemalt sinna, kus mina
istusin, — lava ette. Téendoliselt helitehnika
tottu ei saanud peaaegu iiheski kiires loos
Lasse Joametsa soolosid korralikult jalgida,
eriti kui neid saatis kogu ansambel. Kui aga
nimetatud voimalus puudub, muutub
mangija pingutus taustaks ja tulemus
kaldub toepoolest “banketijazzi” poole.
Aeglastes lugudes (nt Ellingroni “In a
Sentimental Mood™) péises Lasse Joametsa
nelja oktaavi piires puhas, stiilne ja viga
tihti leidlik miing suski piisavalt mojule.
Kavas algselt viljakuulutatud kontra-
bassimingijat Taavo Remmelit asendanud
Toivo Unt on teatavasti eesti iiks tuntu-
maid ja staaZikamaid jazzbassiste. Mulle
on tundunud (ja seda tunnet kinnitas ka
kanealune kontsert), et tema mingu tuge-
vaimaks kiiljeks on kindlus, millega ta
lugudele pohja loob — seda nii pulsi hoid-
mise kui ka harmooniaskeemis piisimise
mottes. Kiiretes lugndes hiirib mind veidi
tema soolode “paljusénalisus™: kui kostab

ainult (riitmiliselt kiill tdpne) nootide vir-
varr koos puhkusega monedel harmoonia
pohihelidel ning kui meloodialiinid (loe:
motteliinid) pole selgelt eristatavad, jidvad
kontrabassisoolod viheiitlevaks; seda eriti
hetkil, mil klaveri harmoonia vaikib ja bas-
siméngija vastutab {ihtaegu nii harmoonia
kui ka meloodia hoidmise eest. Kuid voib-
olla oli ka siin oma siiii helivéimendusel.

Vendadest Joametsadest vanem, Tanel
on tuntud ka kontsertpianisti ja vabaimp-
roviseerijana, tema puhul on viljakujun-
datud pianistliku aparaadi pidev tidkorras
hoidmine loomulik. Peale tehnilise iile-
oleku iseloomustab tema miingu alati iilim
emotsionaalsus, teatavas mottes “riindav”
lihenemine, mis vahel viib isegi liial-
dustesse. Tanel Joamets on solistinatuur ja
tahab end laval alati millegi originaalsega
maksma panna. Monedes onnestunud soo-
lodes (nt Gillespie’ “Night in Tunisia”) oli
see suureks vooruseks. Puuduseks oli see
aga jazzkombo integratsiooni mottes (kasu-
tades Joachim E. Berendti terminoloogiat):
suhteliselt traditsioonilises jazzis oleks saa-
detes tahtnud kuulda tiisedamat, selgemat,
toetavamat harmooniat, makstagu selle
eest vahel kas voi originaalsuse arvelt.

Peab iitlema, et kontserdi suurimad
elamused sain l66kriistaméngija Tanel Ru-
beni esinemisest. Trummimingu, tosi, ei
ohusta harmoonia ja sound’i probleemid
nagu keelpillide voi klaveri puhul. Seevastu
kostavad lo6kriistade eksimused kuula-
jale kohe kérva. Ruben aga mingis filig-
raanselr, lisaks veel virvikalt, kuid mis
peaasi — kergelt, justkui maistusega (sel-
les mértes sobides ehk rohkem Lasse Joa-
metsaga). Niis, et just Ruben suuntis oma
méinguga muusikud ja publiku tihes riit-
mis hingama panna.

Kokkuvorreks. Kavalehel seisis kont-
serdi tutvustusena: “tuntud ja tundmatud
teemad isikupirases improvisatsioonikee-
les”. Nagu deldud, olid reemad siiski
pigem tuntud. Isikupérast improvisat-
siooni pakkusid koik neli muusikut —
seda kindlasti —, kuid isikupiraseks ja
integreeritud, koos hingavaks ja métle-
vaks komboks kasvamine on pikem prot-
Sess.

Publiku hulga iile ei tohtinud aga
muusikud kiill kurta — saal niis olevat
tdis. Ja arvestades Toivo Undi hinnangut,
ei saanud nuriseda ka publiku suhtumise
iile. Minugi matteis jdi peale mulje nau-
ditavast jazziohtust.
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BAGATELLID * EESTI

Talv Leo Normeti moodi.
FOTO SIRJE NORMET

Kakskiimmend kuus

omadust miljonist, mis tegid
professor Leo Normeti nii
voluvaks:

I. Fanaatiline juugendiarmastus, mis pani
professori juugendit mitte ainult nigema,
vaid ka kuulma, isegi kui keegi teine sel-
lest pormugi aru ei saanud.

2. Jalustrabav eruditsioon.

3. Soltuvus raamatute ja plaatide ostmi-
sest, mille tarru tema lookas riiulid olid
ilmselt ithed rikkalikumad terves Eestis.
4. Siiras tahe eelmises punktis nimeratud
varandust teistega jagada.

5. Riimis rddkimine, isegi ametlikes asja-
ajamisres.

6. Voluva kergusega siindiv, kohati tead-
likult naivismi kalduv jubuluule.

7. Printsipiaalne ujumine oktoobrikuus.

Peep Lassmann
FOTO ANTS LIGUS
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8. Mitme voorkeele valdamine, silma-
paistva rohuasetusega esteetikaalasel
sonavaral.

9. Oskus flirrida voorkeeltega, mida ta
tegelikulr ei vallanud.

10. Ennastsalgavus, millega ta sikutas
kadakat kultusfilmis “Mehed ei nuta”,
11. Sulnis hidletoon, millega ta iitles
kunlsa lause: “Andestage, kuid lammas
konsumeeris meie apellatsiooni” eespool
nimetatud filmis.

12. Tervislik toitumine, mis algas igal
hommikul paljudest komponentidest
kokku keedetud ddrmiselt maitsva pudru-
gﬂ‘

13. Oskus serveerida kohvi, keeksi ja
tarvitada maitseaineid.

14, Noor-Eesti mojud igapievakeeles,
ettekannetes ja kirjutistes.

15. Pikkade motestatud jalutuskiikude
tegemine iga piev.

16. Isamaaline métteviis, mille juurde

kuulusid hea ajaloofaktide tundmine,
kaunikeelsed viiljendid ja rusikas kisi
(ndukogude voimu suunas).

17. Stiilne kodu rohkete idamaiste
detailidega.

18. Nn Normetite Oaiilikooli pidamine
kaheksakiimnendate 16pul ja iiheksakiim-
nendate algul, tinu millele sai valitud
seltskond keskmiselt 22-aastasi noori
kohtuda selliste inimestega nagu Juhan
Viiding, Oskar Kuningas, Elmar Salumaa,
Ilmar Laaban, Hando Runnel, Tunne
Kelam, Andres Ehin, Téonu Parming,
Paul-Eerik Rummo jt.

19. Norkus heade iilikondade vastu, mis
sageli kombineerusid roheliste ja lillade
tritksirkide ning lipsudega, nagu juu-
gendimehele kohane.

20. Tagev sisemine sund iimbritseda end
noorte inimestega, kellest ta kedagi
kahjustamata ammutas igavese nooruse
eliksiiri.

21. Ehtprofessorlikud hajameelsushetked,
mille 4ra tabamisele jirgnes alati ele-
gantne kielaksatus vastu laupa.

22. Moodukas annus feminiinset elemen-
ti, mis omapirastas professori kiitumis-
stiili.

23. Nn vana kooli dZzentelmeni kombed,
sh oskus uhkelt solvuda.

24, Suur to6voime ja oskus oma aega
jagada ning maistlikult 166gastuda.

25. Voime seada igas riigis vihemalt iiks
suurmees soltuvusse endaga suhtlemisest.
26. Armastus Hercule Poirot’ vastu.

17. septembril oleks muusikaesteetik Leo
Normet, kes toendosusteooria jirgi oleks
pidanud elama vihemalt 100-aastaseks,
saanud 80 aastat nooreks,

Anneli Remme

Kilsimus Peep Lassmannile: Miks te kandideerisite
kolmandat korda Eesti Muusikaakadeemia rektori kohale?
Tuleb jitkata seda, mis on pooleli jadnud. Esiteks, ehituskiisimused — akadeemia

aula-kontserdisaali ehitamine. Teiseks, muusikahariduse kiisimused. EMA on viga
tihedalt seotud muusikakeskkooliga ja ka meile on eksistentsiaalselt oluline, kas

Kolmandaks, 6ppejoudude palgad. Palgatasemete erinevus suuremate korgkoolide ja
kahe viiksema, muusikaakadeemia ja kunstiiilikooli vahel liheb jirjest suuremaks.
Ma loodan, et on voimalik poliitikutele selgitada, et nii see jiida ei saa ja on vaja
vilja to6tada abinoud, millega méne aja jooksul palgatasemed ithtlustada.



Kuldar Sink oleks saanud 14. septembril 60-aastaseks

Ta oli s6ltumatu ja boheemlik natuur,
originaalne helilooja ja isepirane motleja,
Kas ta oli ka isedppija, nagu vahel aja-
kirjanduses on viidetud?

Iseseisvalt oppis ta keeli, kunstiaja-
lugu jms, ta oli itks suurema lugemuse ja
kuulamusega eesti muusikainimesi. Mui-
dugi tiiendas ta end uue muusika tehni-
kate alal ja avastas palju iseseisvalt, aga
seda on andekad heliloojad teinud alati
ja koikjal. Komponistina iseoppijaks teda
siiski nimetada ei saa. Kuldar Singi kéige
olulisem dpetaja oli Veljo Tormis. Ta 6p-
pis Tallinna Muusikakoolis (praeguses
Georg Otsa nimelises) alguses lithidalt
Harri Otsa ja Uno Naissoo juures, aga
hiljem Tormise juures ta avanes. Tema tol
ajal, 17-aastaselt kirjutatud klaveriteoseid
vois kuulda Kalle Randalu tinavusuvisel
kontserdil ja todeda, et nende volu ja
virskus on alles.

Uhes ei suutnud Tormis teda veenda:
et muusika tuleks kirja panna selgelt ja
puhtalt. Seetottu pole seni olnud véima-
lik tritkkida suuremat osa tema boheem-
lasliku viljandgemisega partituuridest, re-
digeerimine kestab...

Kuldar Singi CV niitab, et ta lopetas
Tallinna Muusikakooli muusikateooria ja
kompositsiooni erialal 1960. ning fl66di
erialal 1961. aastal ning 6ppis Leningradi
Konservatooriumis kompositsiooni aas-
tail 1961-1966 Andrei Petrovi ja Boriss
Arapovi juures.

Kommentaariks: Leningradi liks ta
oppima sellepirast, et Tallinnas peljati —
vaimuliku poeg. Kord aastaid hiljem
kiisisin, kas nii deldigi, et teda sellepirast
ei taheta, ja kes titles. Siis koneles ta, et
dokumentide sisseandmisel olnud tal
viga ebameeldiv vestlus prorektor Paul
Karbiga (rektor oli tollal Eugen Kapp,
aga temani asi ei joudnudki), kes iro-
niseerinud ja delnud selgelt, et temasugu-
seid pole konservatooriumi vaja. Kuldar
vottis oma paberid ja liks, triigimist ta ei
talunud.

Leningradis ei tehtud tema piritolust
mingit probleemi. Konservatooriumi jit-
tis ra siiski neljandal kursusel pooleli, lei-
des, et rohkem tal sealt saada pole.
Hankida diplom “linnukese pérast” pol-
nuks tema moodi. Erialatunde kippus ka
viiheks jiima. Andrei Petrovi kohta iitles
ta tunnustava intonatsiooniga: “Piris
nii...”, Arapovilt aga ¢i saanud ta tege-
likult ainsatki tundi.

Kuldar Singi loomeloos on kaks korg-
perioodi: 1960. aastad ja 1980. aastate
teine pool. Toenioliselt oleks 1990, aas-
tate 16pul tulnud kolmas, kui tulednnetus
poleks teda viinud 29. jaanuaril 1995, Ta
oli siis §2-aastane. ]

Merike Vaitmaa

Adolf Vedro ooperi
“Kaupo” esietendus
Estonias: 1932. aasta
septembrikuu
suursiundmus

Saal oli vilja miiiidud ning asjatundjate
hulk, kes koik sona tahtsid vorta,
enneolematult suur: Artur ja Theodor
Lemba, Rasmus Kangro-Pool, Oskar
Kurmiste, Juhan Zeiger, Riho Pits,
Eduard Visnapuu, Otto Grefenhagen ja
isegi Soome ajalehed. Uhed tegid
ooperi koos selle autoriga maartasa,
teised avaldasid oma eitavat seisukohta
tagasthoidlikumal kujul, kolmandad, ja
neid oli enamus, suhtusid positiivselt,
ning l6puks leidus neidki, kes teost
iilistasid. Osatiitjad viirisid aga kind-
lasti tunnustust. Kaupo oli Karl Viirol,
Ursula — Ida Aav-Loo, Lembitu oli

Karl Ots, Ako partii sobis nagu valatult
Benno Hansenile ning piiskop Albertit
kehastas majesteetlikule Nikolai
Suursoot.

Pidupievaks kujunes Karl Otsa
50. stinnipéev ja 25-aastase laulu alal
tegutsemise tihtpdev. Tema auchtule
Estonia kontserdisaali kogunes roh-
kearvuline publik, oli palju stidam-
likkust ja kodust soojust, kingitusi,
loorberipirgi ja lilli. Kohal oli riigi-
vanem abikaasaga. Suuri kiidduavaldusi
kutsusid esile juubilari esitatud aariad
ooperist “Juuditar”, T3aikovski ja eesti
heliloojate romansid, samuti duett
ooperist “Vikerlased”, mille ta esitas
koos Ida Aav-Looga. Ohtul astusid
tiles veel Helmi Einer, Aleksander
Arder, Artur Rinne, Hugo Schiitz ja
teised.

Koostanud Mati Mirtin

Leili ja Lembitu
osades sarasid
teatri tolleaegsed
tahed Olga Torokoff-
Tiedeberg ja Karl
Ots.

FOTO TMMi ARHIIVIST
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AKTSENT

RISE UF, MY LOVE

Inglise helilooja teose
maailmaesiettekanne Eesti
Filharmoonia Kammerkoorilt

Eesti Filharmoonia Kammerkoor ja Paul
Hillier esinevad 13. septembril Rakvere
kirikus ja paev hiljem Tallinnas Metodisti
kirikus kavaga, milles maailmaesiettekan-
des kolab spetsiaalselt neile kirjutatud
ilooja
Howard Skempton (s 1947). Skempton

teos. Selle autor on inglise he

on ka akordionist ja muusikakirjastaja,
tema teoseid on teiste hulgas salvestanud
BBC Siimfooniaorkester. Kui piifida anda
lithitilevaadet Skemptoni loomingust, on
see pealtniha klassikaline: teosed or-
kestrile, klaverile, vokaalmuusika solisti-
dele ja koorile; pillide hulgas floét, klar-
net, orel jne. Mis aga tihelepanu dratab,

on niiteks idee kirjutada 75 minuti pik-
kune ballett, milles musitseerivad kaks
t3ellot ja l66kpillid (“Delicate”, 1996);
voi siis konsert burdy-gurdy’le (regemist
on vana “mesilasehidilse” viantoreliga) ja
l66kpillidele (1994), samuti teosed akor-
dionile, mida helilooja plaatidel ise
esitab. Seoses peatse esiettekandega
andis helilooja aja
intervjuu.

kirjale Muusika liihi-

Andres Kontus
FOTO IRJA AHI
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Mis teid teost kirjutama asudes mojutas?
Mind inspireerivad alati konkreetse tel-
limuse tingimused ja noudmised. See
inspireeris mind oma parimat teost

kord

looma imetlus koori ja selle dirigendi

vastu, Viga oluline on ka ilmekas tekst.
“Rise up, my love’i” teksti valiku osas
olen ma eelkoige iilimalt tinulik Paul

Hillierile.

Kas te kuulate muusikat ka lihtsalt
meelelahutuseks ja kui, siis millist?

Ma sooviksin, et mul oleks muusika kuu-
lamiseks rohkem aega, kuna see hoiab
mind ithenduses uue ja tundmatuga.
Ausat, rikkumatut muusikat on alati
pohjust kuulata — minu lemmikheliloojad
on Bach, Webern ja Britten. Muusika
kuulamine meelelahutuseks on minu
jaoks probleem, sest ma olen harjunud
pithendama muusikale kogu oma
tihelepanu. Kui ma haiguse voi visimuse

Howard Skempton
FOTO GLIVE BARDA

. s 5 pirast muusikat meelelahutuseks vajan,
Mister Skempton, kas te voiksite mone

sonaga kirjeldada oma teose “Rise up,
my love” helikeelt?

Kirjeldaksin seda kui homofoonilist ja
modaalset muusikat. Selline on suurem
osa minu loomingust, kooriteosed

kuulan dzissi.

EFK kontsertide kavas on ka Desprez’,

Gesualdo, Pirdi, Britteni ja Tippett

teosed.

peaaegu tervenisti. Ma eelistan sellist :
pu s . Anneli Remme

keelt tema paindlikkuse ja peenuse

pirast, mis on ju ka inglise keele ja

maastiku peamised omadused.

Progressiivne romantism kui lunastaja:
Ansambel Contus Firmus Von Krahlis

Méni nadal tagasi oli Von Krahli teatri suitsune baar taas tdidetud progerockiga. Avaldan
varjamatut poolehoidu selle muusikasuuna vastu, nii vanade vilismaiste kiindumuste
tottu kui ka péhjusel, et Eesti muusikapildis pakub heal tasemel progekontsert tohutut
hingelist kergendust ja lunastuse tunnet. Eriti kui seda tehakse hasti, silmandhtava armas-
tuse ja naudinguga; dratundmisroomu pakkuvaid helikooslusi siinteesides, kuid sealjuures
stampidesse laskumata.

Contus Firmuse hing on 20-aastane multiinstrumentalist Andres Kontus, kes an-
samblis mingib klahvpille, kuid on praeguseks jille siirdunud Taani trombooni 6ppima.
Bindi teine klahvpillimingija on helilooja Ulo Krigul, kitarrist EMA stuudios tegutsev
Raul Aan, bassi miingib Tiit Pirna, l66kpille Andrus (Erwin) Lillepea ning vahelduseks ja
maitseaineks pakutavates vokaaliga lugudes osaleb Jaan Pehk. See on meie sageli igatse-
tud emakeelne kollektiiv — kanealuse kontserdi laulutekstid périnevad Juhan Viidingult,

Uks kontserdil esitatud lugudest on viljunud Ulo Kriguli peast, iilejiéinud Andres
Kontuse omast. Muusika on siiraste proffide t66, méng kohati péris virtuoosne ja ko-
laline tulemus sisaldab vihemalt minu kérvade jaoks méodukalt tugevat romantika-
annust. Utlemata ei saa jitta ka seda, et Andres Kontusel on perekonnanimega tohutult
ihemalt tundvale inimesele peaks sajanditevanusest

vedanud. Igale muusikat veidigi
muusikaterminist cantus firmus tletatud ansamblinimi tunduma mitte vihem kui

geniaalne.

Anneli Remme
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Neeme Jarviga -
elust ja Eestist

IVALO RANDALU

2. juuli, Parnu Eliisabeti kirik kella
10-14-ni, Jorma Panula ja ne Jdarvi
jubatavad di tide meistrikursust.

7d

tele, proovi 1o

kontserdi kava. :

mie suundume sanatooriumi Te

jutud ajame teel, sest ees ootavad maest-
rot protsedunrid ja louna — aega napib

i tarvis, sest kell 16 proov jatkub.

Kui Miami oleks kursuste tarvis priima
paik, Nizza aga Miamist ja Wiesbaden
omakorda Nizzast parem - kas siis Parnu
on ikkagi neist koigist eelistatuim?
Pirnu ongi koige parem, kuigi eel-
nimetatud on ka head, aga voorad
, pealegi palavad ja mitte koige

rahulikumad. Eesti on oma kodu, s

tulla ja siin téotada on siiddamelihedane.

1989. aastal nimetati Neeme
Jarvi Tallinna Riikliku
Konservatooriumi audgktoriks.
Neeme Jéarvi on kahtlefata ks
neist, kellele volgneme tanu
Eesti Muusikaakadeemia uue
hoone eest.

Saab teha, mis vaja, pole niisama tiihi
olemine. Noori dirigente dpetades viibin
ju pidevalt muusika sees, ja see ei ole

s pis room. Praegu jalu-

orraks, aga kahe tunni pirast olen

agasi proovis; tulemas on kontsert, kus
juhatavad kolmteist noort inimest. Nende
peale on lust méelda — et kes nad on,
milles erinevad ja nii edasi.

Kuidas kursuslased kokku tulevad, neid
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on siin Jaapanist Ameerikani iile
paarikiimne?

Maailmas on dirigeerimine laienev, popu-
laarne ala, aga néu saadakse viga vihes-
tes kohtades, paljud maestrod ei tegele
meistrikursustega iildse — kas pole soont
voi leiavad selle oma kalli aja raiskamise
olevat. Seepidrast reageeritakse enese-
tdienduse voimalusele koikjal elavalt.
Mina jahin kahte asja kotraga — tahan
Eestir tutvustada, mis on péhiline, ja teha
seda muusika kandu. Pirnu ei ole maa-
ilmas sugugi tuntud (nagu ka Tallinn ja
isegi Eesti), kuid kui me siin aastast aas-
rasse tegutseme, jiib noortele meelde, et
nad on midagi just Parnus saanud.

Seega assigneerimine tulevikku. Kaua
sinu kursuslased on tiidse dirigeerimise
juures olnud?

Nad koik on juba regevad dirigendid,
oma orkestritega, iihesonaga — 6ppinud
mehed. Ja ka sissekasvanud vigadega,
mida on piris raske vilja juurida. Esineb
mitmeid probleeme, eelkéige manuaal-
tehnikas, kuid just kded on need, millega
oma soovid orkestrile loetavaks tehakse,
mitte niivord sonad (rddkijaid on iildse
palju!). Kui juhil on ideed, peab ta need
libi viima voimalikult puhta tehnikaga,
just seda piiiiangi pAevast pieva nende
juures parendada. Vead istuvad aga
kovasti sees, neist on viga raske vabane-
da. Kuid piitidma peab, kogu aeg tuleb
neile tihelepanu pdorata, tihtki ebakohta
ei tohi mééda lasta. Parandused ei kin-
nistu kohe — parandad tdna, homme ja
iilehomme, siis pikapeale aitab. Moned
on siin juba kolmandat suve ja nendega
on ka palju vihem sellelaadset t66d.
Peaasi, et sind usutaks, sest noored
tahavad viga leida seda paremat ja dige-
mat, mis peitub mitmesuguste ja vas-
tukdivategi 6petuste rdgastikus.
Juhendajana tean, et pean end kursus-
lastele selgelt ja veenvalt toestama,
Nimelt tdestama — mitte ainult iitlema.
Siis hakkab asi kiirelt minema,

Sa oled ise koige suurem uskuja —
muusikasse —, see on lildteada. Aga kiil-
lap sulle meeldib seda ka aiva korrutada
- ikka kunsti enda parast?

Jaa, maailmas on toesti olemas suur
Muusika ning selle heaks ka elatakse.
Vidhemalt mina ja minu pere, tegelikult
juba Vallost peale, kelle poeg Teet on
meie tugevamaid tSelliste ja koik tema
viis last muusikud! Siin ilmas ei ole just
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Neeme Jarvi koos abikaasa Liiliaga
1979. aastal enne Noukogude Liidust
lahkumist. Selleks ajaks on ta joudnud
olla ERSO peadirigent (1963-79) ja
Estonia Teatri peadirigent (1963-75).

Esimene kiilaskaik kodumaale 1989.
aastal. Vahepeal on maestro tGotanud
Goteborgi sumfooniaorkestri peadiri-
gendi (aastast 1982) ja Soti Rahvusliku
Siimfooniaorkestri peadirigendina
(1984-88). 1990. aastal valitakse
Neeme Jarvi Detroidi siimfoonia-
orkestri peadirigendiks.

Fotol Kristjan, Liilia ja Neeme Jarvi,
Eri Kias ja Andres Mustonen.

palju ilusaid asju — mis r66m on siis, kui
inimesed nendega tegelevad. Kui palju
negatiivset koikjal silma ja korva puutub!
Kultuuri- ja kunstikiisimused lihevad
vithestele korda. Ses mérttes voib kiputiie
tegijatega tunda end iisna iiksikuna.
Poliitikud ja riigitegelased, kellest ju palju
oleneb, ei aita kultuurile vahel sugugi
kaasa, see on globaalne probleem. Ja
sama asi on igal tasandil - restoranis me
sinuga juttu ei saaks ajada, sest seal
voimutseb tiimps ja baarmen seda maha
ei keera, sest tiihja saali teises otsas iiks
laudkond seda ei lubavat. Kust ta seda
votab? Ei voragi, vaid arvab nii, ja nonda
ta kujundabki atmosfidri. Viga palju —ja
mitte ainult olmes — sunnitakse meile
peale ja kahjuks on see valdavalt halb
maitse. Tuleb see aga puha ameerika mas-
sikultuurist, mida arvatrakse siin olevat
vajalik iile vatta. Selles suhtes peaksid
meil olema siiski mingid amet(kond)likud
kriteeriumid — loomulikult mitte kdsu,
vaid kultuuri vidrtustamise korras. Et ini-
mesed teaksid matelda, mis on hea, mis
halb, ja sooviksid ise vahet teha.

Sul on iseparane saatus: elades valjas-
pool kodumaad, pole sa ametkondlikult
seotud iihegi siinse institutsiooniga, oled
“vaba mees” mojutamaks oma autori-
teediga nii moningaidki arenguid.
limekam epopoéa oli ju EMA ehituslugu...
Ega seda kdik ei mirka, aga ma olen
tdesti piitidnud pidevalt kérgemal pool
selgitustood teha, seletanud alatasa
vahetuvatele ministritele, mida kultuuri
alal on hidapiraselt vaja teha. Meenub
kiill, kui me veel EMA chitusaugu kon-
natiigi dires seisime — piinlik oli. Ja kui
ehitus peaaegu vigisi kiima sai, ega siis
iilevalt poolt kiill keegi tinama tulnud.
Sellest aga, et ehitus siiski kdima liks, jii
hea tunne, sest yaata, missugune tore
maja on niiiid olemas, pealegi keset
linna; niisugust pole tihelgi meie masti
rahval!

On ikka vahvaid mehi. Kas v6i Parnu
endine linnapea — tema ajal tehti Endla
korda, hoone minetas noukogudeaegse
kultuurimaja vilimuse. Pirnus juba ker-
kib kontserdimaja, millest hakati alles
mullu ridkima! Tahendab, tegijaid on —
nagu Aivar Mie, kes motleb ka ette-
poole. Kui éigetpidi métlejaid oleks vaid
rohkem, siis rahas ei oleks iildse kiisimus.
Sest miljonid-miljonid lihevad séna
otseses mottes peldikusse. Prioriteedid
reastatakse valesti, paljud tegelased kasu-



“Ma olin kiillalt tagasihoidlik noormees, métlesin, et juhatan kuskil head
orkestrit, saan oma eluga hakkama ja olen 6nnelik. Aga et ma niisuguste
kohtade peale, kus ma praegu olen, lildse joudsin oma elus!”

Neeme Jérvi kodulehekliljelt

Fotol Neeme Jéarvi 2002. aasta méartsikuus.
FOTOD KALJU SUUR

tavad oma positsiooni vihemvajalikule
kulutades. Seejuures kiisitakse veel, et
milleks kultuur, mis midagi sisse ei too.
Kultuur pole kunagi ega kusagil sisse
toonud. Mulle meenuvad suuri arhi-
tektuurivdirtusi rajanud iilikud, nende
drgitatud ansamblid, mis ilmestavad
Saksamaad, Iraaliat, Inglismaad, Austriat,
Prantsusmaad. Nende lossidest ja kated-
raalidest on saanud rahvaste ja maade
mirgid. Selliseid mirke luuakse arenenud
maades iiha juurde, Pariisis otsime Notre-
Dame’i korval iiles ka Pompidou
keskuse... Heakene kiill, kui koik need

olnud ja olevad otsustajad pole teab mis
kultuurifiguurid, aga neil on olnud head
nouandjad. Tahangi éelda, et nouandjate
sona tuleks monikord ikka kuulda votta!
Mis jama oli 1980ndatel Estonia uue
teatrimaja ehitusega, katastroof jitkub
aga sellega, et uue ehitamisele ikka veel
ei méeldagi — samas kui praegusele lavale
ei kolba kutsuda tihtegi korralikku lauljat
ega dekoraatorit! Eesti Rahva Muuseu-
mist enam ei rddgitagi, Kunstimuuseumi
iimber toimunud lirm paneb punastama.
Ma leian, et koike saab teha paralleelselt,
el saa oodata 10-15 aastat ja alles siis

hakata métlema, kas ikka ehirada nus
ooperimaja voi mitte. [lma oma kultuuri-
ta ei jad elama iikski rahvas, tuleviku ees
tuleb vastutada aga kohe praegu.
Tunnistan, et need sinu motteavaldused
“gi iileta uudise kiinnist” ja et ma just
neid taas ootasingi, sest seesugusest
kirest on meie iihiskonnas hetkel suur
defitsiit. Imetlen sinu hingejoudu, kuid
selleks on vaja ju ka tavalist fiisilist
joudu ~ kuidas tervis on?

Tervis on korras, enesetunne monus, ker-
get jdrelravi siiski saan. Muidugi pean
enesedistsipliini harrastama, koike diges
vahekorras roimetama ega millegagi iile
pakkuma. T66d pole praegugi vihe,
ettepanekuid on veelgi rohkem, aga olen
oppinud ka dra iitlema. Arvad kiill, et
ithe korra eladki siin maa peal, siis
muudkui tegutse, kuid koormust tuleb
reguleerida. Ei saa enam vanaviisi iga
piev siia-sinna rutata, kohvreid pakkida,
lennujaamades nirveerida ja sagedasi
ajavahesid taluda — need on tegurid, mis
laastavad tervist.

Ometi tunned endisest eluviisist natuke
puudust ka?

Natuke jah, sest tegutsemistahe pole
jarele andnud.

Millega need “augud” taidad, paned
mone plaadi kaima?

Viiga harva, kuigi mul on endalgi iile 350
plaadi tehtud, annaks mitu aastat iile
kuulata. Need on minu jaoks siiski méo-
danik, elu liheb edasi ja ees seisab veel
moéndagi: Detroidi orkestriga jargmised
kolm aastat, Goteborgi Stimfoonikutega
ka veel kaks. Seejirel peaksin end tund-
ma vabakunstnikuna, kes liheb ja juhatab
seal, kus tahab, teeb, mis tahab, ja kel
pole mingit kohustust kiia aastas 5-6
korda mingis samas kohas. Nii et — aas-
tast 2005 peaksin olema vaba mees, siis
voib hakata elama. Nii nagu Solti, kes
tuli 80-aastaselt Chicagost dra ja otsustas
elama hakata. Ta juhatas aga mitmel pool
edasi, tegi seda liiga akdivselt ja niiiid on
surnud... Inimene peab talle saadetud
markidest siiski hoolima.

Naed, joudsimegi Tervise ette. Soovin
sulle siis ajakirja Muusika ning koigi
nimel, kes seda tanavu veel ise pole
saanud teha, head tervist!

Aitih! Ja tervitan vastu. Kui mitte varem,
siis hiljemalt jargmisel aastal kohtume
jille — Pdrnus, ehk mujalgi.
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Saar iihel oma jalutuskaikudest
— Estonia teatri esine nagi
toona valja selline —, mida Riho
Péts kirjeldab kui koomilisena
mojuvat kiirkondi, mille
omaparaks olid akilised
tagasipodrded tuldud suunas;
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Mart Saar

Mees, kel oli lubakiri tulevikku.
28. september 1882 - 28. oktoober 1963

“Luuletaja muusikas,” iitleb tema kohta
1907. aastal Rudolf Tobias, kuulnud
Paula Brehmi kontserdil kahte Saare
soololaulu, Veel ei ole Saarelt midagi
triikis avaldatud. Ja Saar esineb oreli-
kunstnikuna. Aga anoniiiimne autor
arvab 1908. aasta siigisel ajalehes Elu:
“Saar on koige piile helilooja -

R. Tobiase korval kiill koige huvitavam.

Saare t6odes leiame sagedasti midagi
miistilist ja saladuslist, tal on ka palju
soojust ja érnust, kuna koik rema pare-
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mad t66d kaugel $abloonist on.”

Et maista seda tunnustavalt hindavat
suhtumist oma tee hakul seisvasse noorde
muusikusse, peame tipsustama iildpilti
20. sajandi algusaastatest eesti kultuuri-,
eriti muusikapoéllul,

Tuglas kirjutab: “Kui eesti drkava
ithiskonna elu veel 1900. a. oli pinnalt
hall ja sisult loid, siis leiame ta juba
1905. a. algul palavikulises drevuses ja
teoihas,” '

Eesti soost keskkoolilapetajate arv oli

aastail 1900-1905 kolmekordistunud,
samuti kasvas enam kui kahekordselt
EUSi litkmete hulk. Kuigi eesti seltskonna
kultuuritarvidus kiiresti suurenes, ei
olnud olud kérgema koolituse saamiseks,
eriti kaunite kunstide alal, kaugeltki
soodsad. Iga konservatooriumis éppinud
eestlane oli “arvel”, vihe neid sinna
joudis, aga veel vihem té6tas kodumaal,
sest kodumaa suutis seda t66d vaid vae-
valiselt tasuda.

Johannes Kappel té6tas Peterburis ja



suri aastal 1907 Saksamaal. Aleksander
Lite tdmbus sama aasta stigisel aktiivsest
muusikaelust tervislikel pohjustel tagasi
ja soitis viilismaale. Miina Hirma té6tas
1903-1915 Kroonlinnas, Konstantin
Tiirnpu Tallinnas. Rudolf Tobias tuli
aastal 1904 Tartusse ja lahkus 1908,
aasta algul alatiseks vilismaale. Artur
Kapp tegutses aastail 1904-1920
Astrahanis, Mihkel Liidig — Peterburis.

1907. aasta lopul oli selge, et Tartu
vajab hadasti kedagi lahkuva Tobiase
asemele. Voib ju olla, et Tobias, Saart
varem juba mirganud, just temale
ettepaneku teeb Tartusse tulla tekkivat
tithikut tditma. Ja Saar tulebki Peterburist
Tartusse, olgugi et moned eksamid veel
Hiendamata.

Saare puhul ei ole lihtne tommata sel-
geid piirjooni ei elus ega ka loomingus.

Uks segadust rekitav probleem on
tema Opiaeg Peterburi konservatooriumis.
Nii ENE 7. (1975) kui ka EE 8. koide
(1995) kinnitavad, et Saar “lopetas 1908
Peterburi konservatooriumis L. Homiliu-
se oreliklassi ning 6ppis 190011 seals,
A. Ljadovi ja N. Rimski-Korsakovi juures
kompositsiooni. Loomingu kérgajal,
1920.—30. a-il, sai temast rahvusliku
suuna silmapaistvaim esindaja.”

Saar astus konservatooriumi oreliklas-
si augustis 1901, alates 1902/03. 6ppe-
aastast 6ppis ka kompositsiooni, algul
Ljadovi, 1903. aasta siigisest Rimski-
Korsakovi juures. 1905, aasta mirtsis
viimane vallandati ja véeti taas toole alles
detsembris. 1908. aasta jaanuaris on
Mart Saar — oletatavasti majanduslikel
kaalutlustel — juba Tartus ja teatab 23.
jaanuaril ajalehes Elu: “Klaverimingu ja
muusika-teoria dpetuse jaoks voran opi-
lasi vastu Tartus, Promenadi uul. nr. 6.”
Samas lehenumbris on veel liks viga
tihelepanuviirne kuulutus: “Niiiid, kus
muusikakunstnik herra M. Saar Tartusse
on elama asunud, soovitan oma irasoit-
mise puhul oma opilasi temalt muusika
tundisid vorta. R. Tobias.”

Rimski-Korsakov suri 1908. aasta 21.
juunil, Saar 6iendas Peterburis oma
viimase eksami oreliklassis 2. augustil
1908. * Kompositsioomopinguid jatkas
Saar Ljadovi juures alles jargmisel aastal,
n-6 kaugoppe korras.

Kui “Néukogude Entsiiklopeedia”
kirjastus Moskvas alustas 1973 kuue-
koitelise “Muusikaentsitklopeedia” vil-
jaandmist, oli ponev jilgida, kuidas kajas-
tuvad selles eesti muusikud. Olid Aav ja

“Niiiid siis viimaks on ka
see “hirmus rabvuslik
muusika” publikule
meeldima hakanud.”

Tuudur Vettiku Rirjast
Mart Saarele aastal 1928.

Alumie, Variste, Vahter, Vinter; olid
Kapid ja Koha, aga Kreeki — ei olnud.
Kui neljandast kéitest puudus ka Saar,
tundus kolleegidele heliloojate lidus asi
uskumatuna. 1981. aastal toimus HLi
pleenum, kus kiisimus iiles tosteti. Kohal
viibinud Olaf Utt EKP Keskkomiteest
reageeris ilmselt kihku, sest 1982, aastal
ilmunud viimases koites olid eesti “unus-
tatud” klassikud sees.

Omapara leidmine

Saare muusikaline maailmapilt kujunes
Peterburis, lda-Euroopa koige suure-
joonelisemas pealinnas. Siin oli huvilisele
kirtesaaday koik koige modernsem ja
uuendusmeelsem. Korraliku pohjaga
haridus konservatoorinmist ja 1904,
aastal Oskar Kallase algatarud rahva-
viiside suurkogumine toukasid Saare (ja
teisedki tema polvkonnakaaslased-
muusikud) otsesesse kontakti rahvalaulu-
ga, mis viis veendumusele rahvamuusika
kasutamise moéddapiismatus vajaduses
uue rahvusliku muusika loomisel, Kunstis
on oluline — kuidas. Suunav touge vois
tulla selge motlemisega Rimski-Korsako-
vilt,

Iga maa rahvamuusika néuab tema
kasutamise korral professionaalses muu-
sikas rahvamuusikast endast tuletatud
todtlemismoodust, rahvuslikku vormi,
mis ei satuks vastuollu rahvamuusika ole-
musega. Utleb ju Tammsaaregi: “Siigav ja
intensiivne saab olla mitte voorsilt lae-
natud asjus ja aineis, vaid selles, mis meil
kaige polisemat. Selleks olluseks on meil
aga kahtlemata talupoeg.” *

Modernse ja arhailise siinteesimise
huvi on Saarel suur ja loomulik, Hmselt
selle torttu leidis tema tehtu tunnustust

suhteliselt kiiresti ja tisna laialdaselt. Saar
oma praktilise kunstnikumeelega oskas
arvestada ajastu niianssidega, tunnetas
viga tipselt kultuurisituatsiooni. Tunner
puudutavais pisiasjus ei olnud Saar sugu-
gi nii ebaprakriline, kui olmeliste jérgi
vahel otsustama kiputakse.

Rahvusliku heliloomingu pioneer —
nii iitleb Saare kohta tema kilimees
Juhan Aavik - kirjutab viikevorme.
Monumentaalsus ja pateetika on talle
kauged. “Mina sel alal [orelile kom-
poneerimises] olen jouetu ja ei tunne
selle jargi ka tungi. Minul on kalduvus
lithikeseid toid sepitseda ja need tulevad
klaveril paremad kui orelil.” (Saare kir-
jast Peeter Siidale 19. juunil 1918.)

Kuidas suhtusid Saare loomingusse tema
kaasaegsed?

Rudolf Tobias, kes kodumaalt lahkudes
oma Opilased Saare kirte usaldab, niib
tema teoste vastu tundvat tosist huvi,
Saare “Segakoorilaulud™ (1909) leiavad
Saksamaal t6otava Tobiase toetavar
tihelepanu: “Koorilaulus piiratud
abinoudega toesti midagi uut luua ei ole
sugugi kerge, seda enam peame kiitvalt
tunnistama, et siin mondagi on, mis uus
ja algupdrane. Mitte ainult iileiildise
kunsti moodupuu jirele otsustades, vaid
ka meie rahva isedrasuse mottes. Igal
laulul on midagi iitelda. [—|”
(Postimees, 30. juulil 1909.) 1913. aastal
kirjutab Tobias artiklis “Eesti muusika
iseloomulik ilmend”: “Ka eesti muusikas
(M. Saare lauludes) h6ogub nagu siite all
salalik elutuli, luurab miistilises
hiémarikus asiaadi bestia-temperament. Et
meie sugugi unimiitsid el ole, sellest an-
nab juba see tunnistust, et vanasti meil
natuur-talentidest, rapsoodidest sugugi
puudust ei olnud. Ega muidu meie rahva-
viisid nii lopsakalt ei oleks tirganud.” *

Cyrillus Kreek Peeter Siidale
“Peerrilinnas, 13. XI 1915, a,

Armas sober! Sinu fuuga kélab kuradi
histi. Tee see more Introituse asjus kind-
laks. Kirjuta veel midagi. Minul on tina
ohtu teine lauluharjutus iiliopilaste
segakooriga. Asutasime selle hiljuti ja
tahame sellest alalist koori saada. Kirjuta
meie koori jaoks midagi. Meie tellisime
M. Saare 14 segakoorilaulu 40-nes
eksemplaris. Sain juba kitte. Tina 6htul
hakkame Gppima. 5. XII kanname neist
4-5 tiikki ette [—].”

Mart Saare “Neliteistkiimmend laulu
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segakoorile (a capella) [ vihk™, Eesti
Kirjastuse-Uhisuse “Postimehe” triikk,
kannab tsensori triikiloa kuupieva 6. det-
sember 1914. Kogumikus sisalduvad
“Pohjavaim™, “Veeri, veeri, piivikone”,
“Uks suu”, “Allik”, “Oh, kodumaa” ja
“Pilvele”, kui nimetada vaid tuntumaid.

“Mart Saar, eesti Skrjabin instrumen-
taalmuusikas — vokaalmuusikas iseseisev,
eestipirane helilooja. Saar on miniatuur-
maalija, ta ei tee suurpintshi t66d kui
VerestSagin, aga ta maalib puhtalt kui
Murillo voi Bécklin, ja ei porka ka
karmide dissonantside eest eemale. [—]
Suurt moju avaldasid ithendatud kooride
(“Tungal” ja Miina Hermanni segakoor)
ettekanded: “Meie elu”, “Mis need ohjad
meida hoidvad”, “Laulu méju”, mis
“Estonia” lackrohvi alla t6i. “Vanemuise”
krohv on kindlam. [—]” (Postimees,

27. mirtsil 1922.)

Leenart Neuman artiklis “Veerud
eesti muusika ajaloost™: “Meie iiks huvi-
tavamaist talentidest on Mart Saar, luule-
taja, liifirik, unistaja, miistik, salajatest
siigavustest hodgavalt luurav — tormava
fantastilise, kérguste poole avalikult oma
targa lahtise otsaesise filosoofia ja leegit-
seva hinge religiositeediga tungiva
Tobiase korval. Kaks tugevat tempera-
menti: iiks néiduv, unistav, uimastav,
teine kihutav, selgitav-seletav. Tobias
omis helides aforistlikult matley,
vaimukaid sidemeid pilduv, Saar
pikaldasem, timmargusema viisikontuuri-
ga molgutaja. [—] Saare impressionist-
liku ilmega kompositsioonides leiduvad
dissonantside kuhjatused hirmutasid meie
publikumi éra, kes ei joudnud jilgida
Saare peent meeleolumuusikat. Kuid
mitte iiksi siin, vaid ka Saare puht emo-
graafilised t66d rundusid meie publiku-
mile kaua aega voorastena, nii et Saart,
kes niitid iiks meie véibolla isegi laial-
daselt koige rohkem lugupeetuist kom-
ponistidest, kaua aega kui andeta, otsi-
tud, tehtud komponistiks arvati. [—]
Mart Saar on Eesti rahvaviisi omapira
otsinud, selles stiilis omapiraseid toid
loonud, kui ka rahvaviisile enesele huvi-
tava kunstilise viljatédtluse annud, nii
homofooniliselt kui ka polifooniliselt
neid kooridele iimber luues. [—-] Saar on
see meie komponistidest, kes “Eesti stiili”
otsimises ja loomises kéige énnelikum ja
produktiivsem olnud.” *

Riho Pits meenutab: “Artur Kapi
suhtumine teistesse heliloojatesse oli ena-
masti heatahtlik, ehkki vaevumirgatavalt
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9. juulil 1961.

Saar kahe tema elus olulise inimese
seltskonnas aastal 1934. Vasakult:
Riho Pats, Mart Saar ja helilooja
“ihuinterpreet” Tuudur Vettik, kelle
juhatusel kolas aastail 1924-1938 esi-
ettekandes 63 Saare koorilaulu.

FOTOD TMMi ARHIIVIST

tooniandva hoiakuga. [—] Mart Saa-
resse, kes oli oma muusikalise
alghariduse saanud temalt, suhtus ta algul
kuidagi reserveeritult. Teda ilmselt hiiris
teatud aupaiste, mis hakkas iimbritsema
M. Saart kui omapirast, rahvusliku vil-
jenduslaadiga heliloojat. Miletan, et

M. Saare helitééde kontserdi puhul
“Pievalehes” toodud eelteade (muide,
minu kirjutatud), milles M. Saart vorreldi
E. Griegi ja N. Rimski-Korsakoviga, ajas
teda marru. Ta reageeris sellele
irooniliselt: “Sadsest tehakse elevant!”

Kuid aastaid hiljem, kui M. Saare posit-
sioon oli juba kindlama elugiguse voit-
nud, muutus A. Kapi suhtumine temasse
pooldavamaks ja tunnustavamaks.” *

Piatsi kirjutis “Mart Saare 6hru™ ilmus
Pievalehes 1. aprillil 1925: “Vaevalt
voime meie nimetada kedagi teist Eesti
heliloojat, kes nii suurt tihelepanu oleks
pooranud Eesti rahvamuusika isedrasuste
peale ja neid nii uurinud kui Mart Saar.
Marrt Saar saab olema meie rulevasele
polvele samasuguse tihtsusega nagu
venelastele Rimski-Korsakov ja norra-
lastele Grieg. Neljapievasel kontserdil
tuleb ettekandele M. Saare suurem
helittd — muusika J. Oro niidendi
“Kadunud printsess™ juure, kus tegelaste-
na esineb terve rida muinasriigi elanikke
(..).”

Kénealuse kontserdi arvustused
Theodor Lembalt Piaevalehes ja Artur
Lembalt Vabas Maas viiljendavad kahtlust
Saare komponistiande suuruses ja rahvus-
likkuse viljenduse ehtsuses.
Akadeemiliste ideaalidega Lembad
tillatavad oma hoiakuga meid ehk vihem
kui Artur Kapp. Aga ajaloolised faktid on
peaasjalikult psithholoogilised faktid.

Kapi opilane Pits oli oma “nupuke-
sega” Pdevalehes andnud Saarele tuleviku
lubakirja, mida Kapile ei kavatsenud
keegi anda. Saar oli tollal vaid nel-
jakiimne kahe aastane, Kapp juba
nelikiimmend seitse tiis. Ja poliifoonias
polnud 1925. aastal talle vordset, vihe-
malt tema enese meelest. Noorele Hugo
Lepnurmele iitles ta nende esimesel koh-
tumisel: “Poiss, pea meeles, et Eestis on
kolm suurt poliifoonikut: Rudolf Tobias
ja Peeter Siida.” Ja poiss sai aru, et pro-
fessor selgest viisakusest jittis oma nime
nimetamata.

Veel kitmme aastat hiljemgi ei ole
rahvaviisist vilja kasvanud muusikateos
mone arvustaja silmis muud kui
vihevidrtuslik, “Kui originaalviise ei
leita, siis tehakse “rahyuslik” laul rah-
vaviisi leierdamise teel,” kirjutab 1935.
aasta 14. septembri ajalehes Vaba Maa
keegi Dissonants, kes sarjab Saart,
Kreeki, Pitsi, Aava ja teisi. 7

Saare helikeel, mis 1920. aastateks
ilmutas salgamatut sidet rahvaviisiga ja
kus meloodia poliifoniseerimine oli
kujunenud stiili midravaks loomemee-
todiks, noudis kuulajalt vastuvotlikkust
uuele, ajavaimu viljendavale muusikale,
interpreetidelt korget professionaalsust.
Saare harmoonia ei teki akordidest ega



harmoonilistest jirgnevustest, vaid
meloodiliselt iseseisvaist laulvatest hial-
test, mis {theskoos moodustavad polii-
foniseeritud mitmehiilse fakruuri, Sellele
juhtis Saare juubelikonverentsil 1982
tihelepanu Oleg Kolovski, kelle arva-
muse kohaselt on selline faktuuritiiip
Euroopa tolleacgses koorimuusikas ainu-
laadne.

Saar isiksuse ja interpreedina

Eesti iiks esimesi kutselisi tantsijaid Ella
Tibak (1895-1997) oppis koolitiidrukuna
plastilist tantsu Elmerice Partsi kursustel.
Milestusteraamatust “Otsekui hirv
kisendab™ loeme: *Niiiid [aastal 1914]
oli meie kursustel ka “Muusika Aaviku”
proua ja ta dde, pdrastine proua Mart
Saar. [Saar abiellus Elise Paalmanniga
23. augustil 1915.] Juhtus, er Mart Saar
tuli ja istus klaveri ette. Siis liks improvi-
seerimiseks. Kasina ruumi tottu vajutasid
teised endid modblite vahele ja algas
midagi kummalist. Mart Saar improvi-
seeris. Klaveri asendi tottu ei voinud ta
mind palju niha. Mina samuti ei voinud
“nidha”, kuhu kaldub v6i areneb muu-
sikaline fraas. Ja ometi oli viga tihe ja
vaimustav kontakt. See v6is kesta iihe
hooga tund voi rohkemgi. Kui see koik
ikki loppes, olid mitte ainult impro-
viseerijad kuumad inspiratsioonist ja
mingust — tundsime kaik, et ka pealt-
vaatajad olid kaastegevad..,” *

Riho Pits (1899-1977) meenutab
oma noorukieast: “Mart Saar oli rollal
[aastal 1915] Tartus vabakunstnik, s.o.
helilooja, orelivirtuoos ja pianist, Olin
teda juba monda aega médrganud. Tartu
tinavapildis oli ta mulle nimelt silma
jadnud oma isikupdrase vilimuse ja kaitu-
misega: tollal moes must mantel olgadel,
laia ddrisega kunstnikukaabu peas,
pigimusta kandilise habemega, viga erksa
ilmega, kuid rahutu iseloomuga. See
ilmnes sellest, et jarsku ta tétates peatus,
vaatas tagasi tuldud teele ja hetkelise kaa-
lutlemise jarel poordus timber. Nii kor-
dus see otse koomilisuseni. [—]

Sukeldunud t6ésse, oli Mart Saare
iseloomulikuks jooneks see, et ajamoistet
kui niisugust peaaegu iildse ei eksisteeri-
nud. Meie dppetund kestis enamasti ikka
3-4 tundi.”?

Harmooniaiilesannetega tundi ldinud
Riho Pits sai selle au osaliseks, et Saar
mingis talle etre rerve mapitiie oma
uudisloomingut (vihemalt 20 klaveri-
preliiiidi) — meister valis neid esitamiseks

Mart Saare opilasteks voi-
vad ennast nimetada Riho
Pdts, Arne Oit, Ester
Mdigi, Harri Otsa, Erich
Jalajas, Jaan Rddts, Valter
Ojakddr ja loendamatud
teised muusikud.

liheneval eesti helitoide kontserdil.

“Nigin M. Saart nii vahetust lihedu-
sest interpreedina esmakordselt ja see
tiletas minus koik senised kujutlused
interpreedist kui niisugusest iildse. Mulle
niis tookord, et interpreet Mart Saares
pesitses justkui mingi teine vaim ja voim:
niipea kui ta midngima hakkas, muutus ta
kahvatuks, hingamine erutatuks ja kat-
kendlikuks, isegi pisut nohisevaks; silmad
liksid erakordselt suureks ja immargu-
seks, vaade muutus kuidagi iselaadselt
kontsentreerituks. Tundus, et iga nirv ja
lihas, raikimata mottest ja tundest, elas
vaid esitatavast muusikast ja sellele muu-
sikale. See oli midagi ekstaasi taolist ja
sellest kantuna mojus ta ming tilimalt
sugestitvselt nii oma imetlusvédrse vaimu-
lennu kui ka tehnilise meisterlikkuse
poolest.” '

Juubel surve all

Saare 100. stinniaastapéeva tdhistamiseks
tehti dra laiahaardeline ettevalmistustos,
mis kandis ka vilja. Tulemus on eriti hin-
natav, kui arvestada, et juubel langes
Breznevi-aegse stagnatsiooni kulminat-
siooni, mil valysad ideoloogiatéotajad
iiritasid piirata isegi sona “rahvuslik”
kasutust. Siiski 6nnestus viilja anda
tihelepanuviirne osa Saare loomingust
koigis zanrites — klaveriteosed, soolo- ja
koorilaulud — nii noodis kui ka heli-
plaadil. Kontserdid, konkursid, festivalid
Saare muusikast hoivasid paljusid
muusikuid — iga polvkond peab klassika
enda jaoks uuesti avastama. Ilmus
muusikalist kirjasona Saare kohta, senis-
tele uurijatele-autoritele Karl Leichterile
ja Johannes Jiirissonile lisandus Vardo
Rumessen, kelle ettevétmiste tulemus on
Saare viljaannete niol olemas igas

muusikaraamatukogus. Ja loodetavasti
leiab see uue pdlvkonna poolt hoolsat
kasutamist.

Paraku — pérast juubelit huvi Saare
muusika vastu langes. Jargmised juubi-
larid Siida, Eller ja Kreek noudsid oma-
korda tihelepanu, ent siis toimusid
iithiskonnas juba sellised muutused, mis
laksid korda meile koigile. Aga meie
esimene rahvuslik helilooja, liheb ta
meile korda ka uues Eestis? Kas huvi-
tume jille kord tema muusikast?
Kunstniku elu on tema t66, koik toidab
iiksnes seda.

Oma parimale sobrale ja “thuinter-
preedile” Tuudur Vettikule kirjutas
vabakutseline Hiipassaare meister 12.
augustil 1936:

Mart musta, siida mureda,

mees kurba, lisi kovera,

Mardilla vihe rahada,

Mardilla palju pahada:

kuub ta kuulatud kiilasta,

kingad kirikumaelra,

vi0 on valla vainiulta, sukad suuresta

soosta,

pastelad palu peresta.

—

Tumer, Taudur Toonelasta,

meesi mehine meresta,

koolejate kollitaja!

Sulle sénuda sonelen, kukun kurba

kuunlurusta:

egap leelo leiba anna,

runoviis el rublasida,

koloriit ei kopikida;

sendita jadb seru viisi,

rahata jdib Ruhno viisi,

kullata kuninga viisi.

(ehk: karrata Kariste viisi.)

' Friedebert Tuglas. Kogutud reosed, IX kd. Tin,
2001, 1k 324,

* Ivalo Randalu. Vanu ja uusi midrkmeid Mart Saare
opiacgadest. TMK 1982, nr 6, [k 85.

! A, H. Tammsaare. Vahitud aruklid. Tin, 1976,

1k 298.

* Rudolf Tobias. In puncto musicorum. Trr, 1995,

Ik 64 ja 129.

" Looming 1924, nr 6, 1k 462—463.

“ Riho Pits. Oh seda endista eluda. Tin, 1999, Ik 82,
" Kadri Steinbach. Mart Saar ja Tuudur Vettik ning
nende kirjavahetus. Proseminaritéio Eesti Muusika-
akadeemia muusikateaduse osakonnas, 2002.

" Ella llbak. Otsekui hirv kisendab. Tln, 1990, 1k 38.
" Riho Piits. Samas, Ik 36-38.

" Samas, Ik 80.
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KONTRAPUNKT

Lastekonkurss!
Pro et contra

HUNT

KADRI

Laste interpretatsioonikonkursid pohjus-
tavad peale osavétjate endi palju t66d ja
etiolukordi veel paljudele inimestele:
pedagoogidele, lapsevanematele,
itldaineopetajatele, voistluse korralda-
jatele, Ziiriile...

Kas méng ikka on kiiiinlaid vidrt,
millised on roomu- ja valupunktid, mil-
lised voiksid olla voimalike probleemide
labendused — selle iile arutlevad
jargnevalt mitmed lastekonkurssidega
iiht- vai teistpidi seotud isikud. Kaik nad
viljendasid oma métteid kiriapanijale
itkshaaval, voimalik mulje omavabelisest
polemiseerimisest kiesoleva artikli veer-
gudel voib olla tingitud libtsalt
autoripoolsest arvamuste jdrjestamisest.
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Miks ja kas on lastele voistluse vormis
avalikku lilesastumist tildse tarvis?
Laine Leichter, tSellopedagoog:

Lastele on konkursist osavott kindlasti
tihtis, see innustab neid. Lapsed tahavad
ju kogu aeg vaistelda, igas vallas. Mitte
nii, et elu peale vilja lihed, vaid tunned
sellest 16bu. Lapsekene ikka harjutab
konkursile minekuks palju, aga 6ppejoud
peab olema moistlik, Harjutamist ei tohi
kisitleda ainult t66na konkursi jaoks, siis
on see kahjulik. Mulle ei istu ka ainult
voistluslugude tuiamine pikka aega.
Voib-olla nii saavutatakse esikohti, aga
minu meelest peab pidevalt olema korval
ka uut muusikat, er tase mitmekiilgselt
touseks.

Kevad 1967. Rahvusvaheliselt noorte
viiuldajate konkursilt Ustinad Orlicist,
TSehhoslovakkiast saabuvad koju
TMKK 2. klassi 6pilane Ulo Kaadu ja
tema opetaja Ivi Tivik - meie piiri-
tagustest lastekonkurssidest osavétu
pioneerid.

FOTO TMKK STENDILT

Niina Murdvee, viiulipedagoog, vaba-
riikliku noorte keelpillimangijate
konkursi korraldaja:

Keegi ei kiisi, miks sa ei jookse omaette
Kadrioru pargis sada ringi, vaid tahad
spordivoistlustele. Konkurssidega on
tdpselt sama asi — inimesed, kes tegelevad
mingi alaga, tulevad kokku ja katsuvad
joudu, see tekitab motivatsiooni.

Marja Jiirisson, klaveripedagoog, TMKK
muusikaala éppealajuhataja:

Laps el taha tdie kontsentratsiooniga ja
vilga palju pingutada lihtsalt millegi
abstraktse, kas tunni voi mingi
vihemtihtsa esinemise nimel. Sportlik
suhtumine seevastu on lastele selgelt



méistetav ja toimib lilkumapaneva jouna.
Ja isegi kui see joon maonel lapsel teatud
vanuses liigselt domineerima kipub ja ta
ennast sel perioodil rohkem tehniliselt,
sportlikult arendab, on see edasiseks
baasiks siiski viiga tinuvédarne. Kui 6pi-
lane alles kunagi hiljem, 18-aastaselt
otsustab, et niiiid tahaks kovasti to6d
teha, aga tehniline baas on nérk, siis ta
enam jirele el joua.

Ulle Sisa, klaveripedagoog, mitmekordne
“Noore muusiku” konkursi Ziirii liige:
Tihti jadb t66 mingite paladega lihtsalt
ajapuudusel pooleli, konkurss aga sunnib
teatud nidgemust, mis on opetajal mingist
teosest, viima kiillalt lihedale sellele, mis
ta léppude l6puks olema peab; t66 kii-
gus saame ka teada, millised on tegelikult
apilase voimed. Tihti selgub, et maksi-
maalne t66, mis sai tehtud ithe kava ula-
tuses, ilmneb hiljem mingis tdiesti unes
kvaliteedis, uutes oskustes, mis on
omakorda uueks baasiks tulevikule.

Kadri Leivategija, klaveripedagoog,
vabariikliku noorte pianistide konkursi
korraldaja:

Lastele-instrumentalistidele korraldata-
vaid konkursse voib vaadelda kui elitaar-
kunsti stindmusi. Konkurssidele jouavad
alati oluliselt fantaasiarikkamad ja erksa-
mad lapsed, kes vajavad edasilitkumiseks
ja muusikaliseks arenguks just niisugust
impulssi — kuulata teisi, korjata huvitavat
repertuaari, saada hinnang oma tééle,
analiiiisida oma esinemist. Konkursiks
valmistumine ja kompleksse kava esita-
mine tostab lapse enesehinnangut ja kas-
vatab vdirikustunnet. Ta nieb, et on veel
palju teisi temaealisi, kes sellesama ilusa
kunstiga tegelevad ja seda vddrruslikuks
peavad. Konkursil voib laps kogeda, et
muusika on viirtus, mida maksab oppida
seitseteist aastat, terve elu.

Professor Marje Lohuaru, EMA vilis-
suhete prorektor:

Konkursid on noore muusiku haridustee
loomulik koostisasa, nende tihendus
erinevas vanuses on aga erinev. Nii
ménelgi Eesti interpreedil on juba praegu
olemas rahvusvaheline karjdir tinu
konkursisaavutustele. Mitmetel voistlus-
tel kaasnevad rahaliste auhindadega ka
kontserdipakkumised, drkab méaned-
zeride huvi. Lastekonkursid voivad olla
hilisema karjdiri hea ettevalmistus.

“Tibti selgub, et
maksimaalne t66, mis sai
tehtud iihe kava ulatuses,
ilmneb hiljem mingis
tdiesti unes kvaliteedis,
uutes oskustes, mis on
omakorda uueks

baasiks tulevikule.”

Ulle Sisa

Arvo Leibur, vitulikunstnik:

Mulle on lapsena konkurssidel osalemine
toonud kaasa ponevust ja elevust. Kui on
eesmirk minna tulevikus lavale solistina,
esitada toelist oma programmi, siis on
voistlustel kidimine viga tihtis, see ikkagi
treenib nirvi, laval olemise oskust, pub-
liku vallutamist, kasvatab enesekindlust,
sest kahjuks on nii, et ainult suurest
musikaalsusest ja andekusest laval ei
piisa.

Heidi Pruuli, ETV muusikasaadete
peaprodutsent, Eurovisiooni noorte
interpreetide konkursi Eesti-poolne
korraldaja:

Voistlus pakub sageli just neid tingimusi,
mida interpreet oma hilisemas elus kor-
duvalt kogema peab — ekstreemseid
olukordi, kus proovideks, akustika voi
orkestriga kohanemiseks ei jai piisavalt
aega, kus tuleb iiletada viasimus voi hirm
jne. Igasugune arukas analiiiis aga — miks
Zlirii nii voi naa otsustas, miks kellegi
teise ming rohkem poolehoidu véitis,
miks mu head kavatsused mojule ei
paisenud — peaks saama heaks kapitaliks
edasisele arengule.

Maigi Pakri, klaveripedagoog:

Laps liheb konkursile, ta kuuleb ja nieb,
mismoodi teised mingivad, milline on
tase, ja see viib edasi. Sa void ju oma
kodus olla koige parem, aga kui sa ldhed
voistlema, siis alles selgub, et teised voi-
vad olla tugevamad. Véib juhtuda, et laps
ei saa konkursil mingit kohta, pirast koju
joudmist hakkab aga hoopis teistmoodi
todle.

HP: Viimane eredaim niide minu jaocks
oli Silver Ainomie, kes 2000. aasta klas-
sika-Eurovisioonil Eesti yoorus silma
paistis ja seejirel “Con Brios” juba puhta
t66 tegl. Eesti muusikaavalikkus ei tund-
nudki teda enne neid voistlusi, niiiid
teatakse teda juba histi.

M]: Puberteediea hakul hoiab lapsi
muusika kiiljes ka kéik see, mis
voimaldab neil omavahelist muusikalist
suhtlemist. Konkurssidel saadakse tut-
ravaks teiste méngijatega, tekivad
omavahelised kontaktid ja vordlusvoi-
malus — koik see liidab noori ja hoiab
muusika kiiljes.

NM: Konkursiks ettevalmistamise kdigus
tekib hasart, kujunevad uued suhted opi-
lase ja dpetaja vahel, hoopis nued kvali-
teedid. Juba see, et Gpetaja saadab oma
opilase konkursile, on opilasele tunnus-
tus. Voistlusteks valmistudes tavaliselt
kella ei vaadata.

Kui vaadata Eesti muusikahariduse
tulevikku, siis ega see pilt kéige
roosilisem ole. Mitmel pool kavan-
datakse nut dGppeaastat alustada ithe eri-
alatunniga nidalas, sest raha ei jatku.
Nien siin ka konkursside laiemar rolli
Eesti pillioppe taseme hoidmisel.

Ester Ilves, kuue noore muusikadppuri,
neist kahe rahvusvahelistel konkurssidel
auhinnatu ema:

Vaistlemine on nagn méetippu ronimine.
Miks piiritakse mietippu? Migi tombab
— mida korgemale, seda avaram vaade,
seda raskem on ronida ja seda suurem
room eneseiiletamisest.

Lapse konkursile minek lihendab
oluliselt Gpetajat ja lapsevanemaid,
Opetaja muutub reatud morres pereliik-
meks. Tihti kiputakse maha vaikima
klaverisaatja, kelle pithendumine just
konkursikava valmimise 16ppfaasis on
samuti ddrmiselt tinuviirne.

AL: Miletan, et Tehhi konkursiks ette-
valmistamise ajal ma isegi elasin ajutiselt
oma pedagoogi Jiiri Gerretzi juures, et
saaks saatjaga rohkem kokku harjutada.

Milline on lastekonkursi tahtsus eriala-
opetajale?

US: Tahan toonitada, et mida viiiksemate
laste konkurss, seda rohkem on see
opetajate konkurss, opetajale silmade ja
korvade lahtihoidmise koht. Tore on vaa-
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data, kuidas teised operajad suhtuvad
oma Opilastesse, mida tehakse proovides,
kuidas lapsi julgustatakse. See toesti
drarab iiles, ka nendes viikestes
kohtades, kus tundub vahel toesti viga
troostitu ja kus konkurss on nagu siist,
mida koik tegelikult vajavad, mitte ainult
paremad opetajad, vaid igaiiks.

KL: Konkurss on pedagoogile, kes oma
opilase lavale saadab, meeletult suur
pingutus, sellest tuleb hinnang su tGole.
Koik eksimused on avalikkuse ees, sa ei
saa sel hetkel enam midagi muuta, aga sa
saad teha enda jaoks vastavad korrek-
titvid ja sealt edasi minna.

MP: Konkursid on parim tdienduskooli-
tus. Just pedagoogikaharu iiliopilastel ja
noorematel 6petajatel oleks kindlasti
tarvis nendel istuda, see ju arendab. Mina
noore Opetajana kiisin Leningradis,
Moskvas, Harkovis, Armeenias, Gruusias
konkursse kuulamas. Praegugi, kui ma
opilasega konkursile lahen, piitian alati
koiki osavotjaid kuulata.

LL: Ma leian, et konkursi kuulamine on
opetajale palju kasulikum kui mingid
loengud vai siimpoosionid. Kui ma seda
ala opin, siis peaks mul olema ka vastav
huvi, peaksin selle aja leidma.

US: Viga oluline on dpetajatele ragasi-
side — vestlused omavahel ja Ziiriiga.
Soomes ménel pool saadetakse Zirii
kommentaar 6petajale lausa kirjalikulr,

MJ: Konkurss on kiill lisat6o, aga viiga
huvitav lisatéd. Voimalus teha sellist
to6d, milleni paljude opilastega ei joua
voib-olla kunagi. Tihti kulub palju auru
noodiéppimisele ja t66 lopeb seal, kus
konkursiks ettevalmistus alles algab.
Selles peab ka opetaja ise koik oma
loomingulised ressursid viilja panema.,

Mille poolest erinevad vabariiklikud ja
rahvusvahelised konkursid?

AL: Vilismaale konkursile soit varases
lapsepélves annab kindlasti tugeva impul-
si. Oma ring on kitsas... Ja muidugi
mojub selles eas igasngune suuriiritus,
laeb emotsionaalselt. Kui 14-aastasena
Tiehhis konkursil kiisin, jii ikka suu
lahti, kui kuulsin, kuidas maailmas miin-
gitakse.

ML: Muusik peab igal juhul 6ppima
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tegutsema rahvusvahelises kultuuriruu-
mis, selles suhtes tuleb arvesse votta ka
rahvusvahelisi lastekonkursse.

Ivi Tivik, dotsent, vilulipedagoog: Eestis
toimuvad rahvusvahelised vaistlused on
meie pedagoogidele kdige odavam
rahvusvahelise stuudiumi voimalus —
ikki tuuakse kokku viga erinevaid stiile,
kisitlusi, nii palju ehedat ja pénevat!

M]: Meil Eestis on hetkel rahvusvahelisi
konkursse kaks. Narva kava on ddrmiselt
noudlik ja viiksemate laste suhtes pisut
kiisimargiga, samas on seal viga tore
meeleolu, korraldajad pithendunud ja
kiilalislahked, harjutamistingimused head
ja, mis seal salata, ka viiga rikkalik auhin-
nalaud, mis lastele mojub. “Noor
muusik” on selles méttes tore konkurss,
et seal on palju moeldud nende laste
peale, kes ei saa preemiat. Tanuvidrne
on, et mirgatakse koiki osavotjaid, kes
selle pingutuse on ette votnud, tunnus-
tatakse ka koiki 6petajaid.

Professor Lilian Semper, klaveripeda-
goog, staazikas Narva Chopini-konkurs-
side ziirii liige:

Narva konkursi tohutu kasu tervele
Kirde-Eestile on ilmne. Alati on olnud
arvukalt kohaliku piirkonna osavétjaid,
sealsed dpetajad kuulnud palju kasulikku
kriitikat; mingima hakkab ka Peterburi
lihedus, kust tuleb alati viga tugevaid
osavotjaid. Tore on ka see, et viikesi
auhindu jagub koigile, olenemata saavu-
tatud kohast. Loodan, et kavadesse voe-
takse Chopini korval itha rohkem ka
teiste heliloojare, niiteks Bachi teoseid,
vastasel juhul arendab konkurss osavét-
jates liigset tihekiilgsust,

LL: Leian, et meie “Noor muusik” on
suurepirane; hakkame kas voi brogiiirist
peale — koik on absoluutselt tasemel! See,
et saime sisse tuua eesti muusika, on viga
hea. Litlased niiteks teevad seda viga
tublisti, tinu sellele tunnen liti uusi
autoreid. Meil heliloojad justkui kartsid
lastele kirjutada, niiiid olen noorematele
ridkinud, et koike voib kirjutada, tase on
juba selline, et voime koike mingida.

Professor Petru Munteanu, viiulipeda-
goog Hamburgist:

Rahvusvaheline laste konkurss Tallinnas
on minu arvates saavutus mitte ainult
tugeva kontseptsiooni, igati tasemel

organiseerimise ja dirmiselt lapsesobra-
liku atmosfiiri poolest, vaid see tiidab
kogu Euroopa mastaabis iiht olulist
liinka: kuni 12-aastastel lastel on vihe
voimalusi rahvusvahelises konkurentsis
mingimiseks, pealegt veel orkestri saatel.
Teie konkursil esitatakse teise vooru kava
orkestri saatel, enamasti saavad seda luk-
sust kogeda ainult voitjad 16ppkontser-
tidel.

Natalja Rodionova, Narva konkursside
korralduskomitee liige:

Orkestri saatel voisteldakse ka Narva
instrumentaalkontsertide konkursil, laste
suurema kaasamise eesmiirgil otsustasime
aga seal kasutada noorteorkestrit. Tanavu
tellisime sellele diritusele isegi spetsiaalse
klaverikontserdi Alo Példmielt.

Reet Hunt, konkursi “Noor muusik”
korraldaja:

Eesti undislooming on olnud “Noore
muusiku™ mitmete pillirithmade kohus-
tuslikeks paladeks. Konkursivahelistel
aastatel on plaanis korraldada vaistlusi
uudisrepertuaari saamiseks 7-13-aas-
tastele mingijatele. See on {iks tee, mille
kaudu meie muusika maailma liigub.

Milliseid voistiusi voiks lastele veel olla?

AL: Alati peab vaatama, et vaistlus oleks
huvitay, peab piiiidma, et ei tekiks iihtset
stampi koigi jaoks ja et iga mingija saaks
esineda vastavalt oma natuurile. Voiksid
olla temaatilised konkursid oppetsiikli
sees, niiteks virtuoospalade, eesti muusi-
ka, kammermuusikakonkurss jne.

LL: Vanasti oli selline tore ring — fihel
aastal konkurss t3ellistidele
Muusikakeskkoolis, teisel Otsa koolis,
kolmandal Tartus. Iga kahe aasta tagant
soideti Tartusse, see oli viiga tore. Juba
mujale soit on suur asi. Niiiid visatakse
lindivooruga paljud osavotjad vilja.
Minu arust ei tohiks meie kodusest
konkursist kedagi vilja litkata, rahvusva-
heline, see on teine asi. Kus me veel
mingime, kui oma kodus ei saa mingida!

NM: Uhes ja samas vanusegrupis voib
iiks mingida kaheksandikviiuliga, teine
tiispilliga ja lindivoorus kostab see viik-
sema pilli kahjuks.

US: Litis ja Leedus on palju viiksema
kavaga konkursse. Silmas pidades, et



TMKK 8. ki 6pilane Arvo Leibur, Il koht Usti
nad Orlici konkursil 1979. aastal.
FOTO TMKK STENDILT

TMKK 7. klassi opilane Rein Rannap
sai 1968. aastal diplomi vabariiklikul
pianistide konkursil Tallinnas ja
Ciurlionise konkursil Vilniuses.

FOTO REIN RANNAPI ARHIVIST VAAL-GALERIIS

lapsed arenevad erinevalt, voiks meilgi
olla méni lihtsam konkurss, mis haaraks
néiteks Baltimaid ja kus miingitaks
niiteks ainult kaks joukohast lugu.
Osavortjad tunneksid mingimisest téit
roomu ja see oleks eelnev etapp jirgmise-
le, suurema mahuga konkursile.
Kergemast voistlusest saaks ka rohkem
Eesti lapsi osa vétta, sest nii rahvusvahe-
lised kui ka vabariiklikud konkursid on
kava poolest viga ndudlikud ja pole
paljudele joukohased. Selline konkurss
voiks olla tinuvidrseks pillimanguhuvi
turgutajaks just lastemuusikakooli 5.-6.
klassis, mis tihti on maidravaks edasiste
muusikadpingute kasuks véi kahjuks
otsustamisel.

KL: Miks ei v6i norgema tasemega firitus
olla lihesalt festival, kus laps esineb just
selle looga, mis tal kéige paremini vilja
tuleb? Meil on Eestis tile 80 lastemuusi-
kakooli, mille tase on direrult erinev.
Festival voib keskenduda mingile konk-
reetsele stiilile, ajastule, heliloojale, seal
voib tunda end histi laps, kellel 6nnestub
paremini mingi iiks tahk, voi keegi, kes
on hakanud pilli 6ppima hiljem ja ei
suuda konkureerida omavanuste tubli-
matega.

M]J: Minu arvates on véistlusmoment
tihtis ka norgema taseme puhul, me
peame aru saama, et kogu edasine
selektsioon on siiski viga julm ning kui
jitame sikkude ja lammaste eristamise
viimasele hetkele, voib see osutuda iisna
valulikuks.

Kas konkursist osavott voib lapsele ka
halvasti mojuda?

ML: Minu jaoks on natuke kaheldayv see,
kui méni opetaja hakkab lapse teatud
omadusi, nditeks virtuoossust voi emot-
sionaalsust, ekspluateerima viga varakult,
Lapsel, kes kiib palju konkurssidel, vaib
tekkida illusioon, et temast tuleb kind-
lasti tippmuusik. Tegelikult aga ei pruugi
ta selleks saada, ja siis on pettumus
tohutu. Lastekonkursil saadud tunnustus
on ddrmiselt oluline, aga see ei tohi
mingil juhul olla loplik.

IT: Viga oluline on konkurssidest
osavéttu oigesti doseerida. Kuldreegel on
siin: “Nii palju kui vaja, nii vihe kui voi-
malik.” Mis puudutab Ziiriid, siis peaks
neis alati olema ka inimene, kes ise asjaga
tegelnud, kordki oma 6pilase konkursile

muusika 6/02 29



viinud. Elukutselised “Ziiriides istujad” ei
pruugi alati langetada 6igeid otsuseid.
Samuti ei tohiks lubada véistlema Ziirii-
litkmete 6pilasi. Muidugi on hindajate
otsused alati ka maitse kiisimus, voib
oelda, et iga konkursi voitjad on oma
Zlrii nagu.

Kui loodetud edu sedakorda ei tulnud...
AL: Ziirii voib olla isegi tahtmatult
ebaobjektiivne, rahvusvahelistel kon-
kurssidel v6ib see tingitud olla koolkon-
dade ja temperamendi erinevusest ning
paljust muust, Opilasele peab olema enne
sisse kodeeritud, et esmatihtis pole au-
hinnaline koht, vaid just see, kuidas on
enda arengu seisukohalt konkursiks
valmistudes edasi mindud. Tegelikult sal-
tub suur tulevik ikkagi sellest, kas on
midagi Gelda, kas ideed on huvitavad.
Elu on nagu suur ideede konkurss.

NM: Kui opilane jiib koha mottes ka
kusagile keskele, tunneb ta siiski, et on
muusikadppijate meeskonnas, ega spordis
ka koik alari platsil kiii. Stress voib teleki-
da siis, kui 6petaja voi keegi lapse
kodustest teeb vale kiigu, kui lootused
aerakse liga iiles.

LL: Konkurss peaks olema selline koht,
kus mitte ei taheta tiksteisel pead otsast
hammustada, vaid kuhu minnakse koos
ja vaadatakse, kuidas keegi mingib, ja
tuntakse sellest roomu. Minu opilastest
pole keegi kunagi “dra kukkunud”, kui
pole auhinnalist kohta saanud. Tihtipeale
tekitab ebaedu konkursil just trotslikku
th6tahet: “Ma ei saanud midagi, aga ma
tulen jargmisel aastal ja siis mingin viga
histi.” Ja ta on toesti tulnud ja midnginud
uuel tasemel.

Milline on konkursside korraldamise
finantsiline olukord?

NR: Chopini konkurssi toetavad peale
erinevate Eesti institutsioonide ka
mitmed vilissaatkonnad ja sponsorid.
Saame anda ka iisna hinnalisi auhindu.

LS: Narva konkursi peamine erasponsor,
pohiliselt Saksamaal elav poolakas hr
Pjenkovski on toeline muusikaarmastaja.
Kui me Ziiriiga tal kiilas olime, ei viisinud
ta kuulamast ja palus jarelejdtmarult
koigil muudkui mingida. Tore, kui selli-
seid muusikametseene rohkem leiduks,

RH: Kammerorkestri osalemine teises
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Meie esimesed Usti nad Labemi rahvus-

vahelisest noorte pianistide konkursist osa-
votjad: Margus Bubert 5. ki, opetaja Ulle Sisa;
Signe Kibar (Hiis) 4. ki, opetaja Maigi Pakri;
Kalle Randalu 8. kl, opetajad Tiina Kurik ja Bruno

Lukk - kéik TMKKst, aastal 1971.
FOTO MAIGI PAKRI ERAKOGUST

voorus ja loppkontserdil, esinduslike
saalide kasutamine, salvestamine ETVs —
see koik on kulukas, aga méddapias-
matu. Kas risk eelarver mitte kokku
saada peab jidma ainult korraldaja
kanda? Liiati kui rahalisi taotlusi vaada-
takse libi jooksval aastal, mil ettevalmis-
tusperiood juba méédas ja pool kulu-
tustest tehtud.

NM: Konkurssidel peaks olema mingi
stabiilne algraha.

ML: Eesti Muusikanoukogu koos
kultuuriministeeriumiga téétab praegu
selles suunas, et toesti oleks mingisugune
kindlus finantseerimise osas — seda néuab
iga organisaator, eriti kui on tegemist
rahvusvahelise {iritusega.

Avalikkuse tahelepanust.

M]J: Meedia tasandil on tihelepanu
lastekonkurssidele olematu, seda pee-
takse nagu tsunfti siseasjaks. Kiisimus on
praegustes ithiskonna prioriteetides ja
ilmselt ka muusikute jirjekindlusetuses.
Meediat huvitab paraku ka muusika val-
las eeskitt negatiivne uudis, mis omakor-
da kujundab avalikkuse hoiakuid.

LL: Kui laps mingi viikesegi avaliku tun-
nustuse saab, ergutab see teda edasi pin-
gutama.

Kui me spordis rdigime igast sen-
timeetrist ja isegi kuuekiimnendast
kohast, tundub ebadiglane, kui noorte
muusikute saavutused maha vaikitakse.
Jaib mulje, et sportlased teevad trenni,
pingutavad ja siis saavutavad midagi, aga
muusika tuleks nagu iseenesest, votad
lihtsalt pilli kdtte ja muudkui méingid.

KL: Informatsioonituly ajalehtedesse on
nii meeletult suur, et me jidme sealt
toesti vilja, kui ei leia seda pipratera,
mille tottu peetakse vajalikuks meie
informatsiooni avaldada.

ML: Oluline on, et inimene, kes otsustab
muusikaelu kiisimuste iile, oleks muusi-
kaga vihemalt kunagi kokku puutunud.
Praegustes totaalselt muutunud oludes on
meil klassikalise muusika minedZzmendi
osas veel palju dra teha, kahjustamata
samas asja tuuma, et ei antaks jirele
muusika sisulistes kvaliteetides.

HP: Riigi raadio ja televisioon peaksid



oma programmivalikuga korvama seda,
mis tarbimisele ja meelelahutusele orien-
reeritud erameedias puudu jiib., Aga riigi
huvi ringhiilingusse investeerida on ol-
nud leige, tulemuseks on keskpirasusele
kalduv programm ja iileiildine rahulole-
matus.

Muidugi peaks noori andeid rohkem
tutvustama, eriti neid, kes oma ande
arendamiseks ka palju t66d on teinud.
Toetan Eestis toimuvate rahvusvaheliste
lastekonkursside loppkontsertide niita-
mist, eks seda ole ka tehtud, aga kaik on
ikkagi valikute kiisimus. Kui ressursse ei
jatku, jadb paratamartult palju olulist tege-
mata. Muusikaelu Eestis on viga mit-
metahuline ja rikas, selle katmine seinast
seina meie limiteeritud vahenditega iisna
lootusetu. Kui tuleks valida niiteks
ERSO ajalugu kajastava sarja voi
noortekonkursside vahel, siis kumma sa
valiksid? Piiiame otsida maistlikku
tasakaalu ja keskenduda ikkagi kéige
olulisematele asjadele.

EMA uus ilus maja on tekitanud motteid
selle voimalikust inspireerivast mojust
vaikestele muusikutele. Kas voiks olla
moeldav naiteks Eesti suuremate
konkursside parimatele voimaluse and-
mine siia tulla, siin esineda?

ML: Meie potentsiaalse jirelkasvu sidu-
mine muusikaakadeemia majaga on kind-
lasti ddrmiselt oluline. Sinna on ju koon-
dunud eesti muusikaelu tipud ja noore
inimese kokkupuude nendega on
tohutult arendav ja absoluutselt vajalik.

M]J: Kui laps saaks EMA majas mingida,
oleks “maitse natuke suhu saadud”, seda
ohku hingatud, kus oma 6petajagi on
oppinud ja kus muusikuid koolitatakse.
Ja klaverioppijaile on see kindlasti ka
voimalus mingida iihel vabariigi vihes-
test Steinwaydest.

KL: Ei tea, kas 12-aastane oskab hinnata,
et ta mingib Muusikaakadeemias,
Mustpeade Majas voi Ulikooli aulas?
Tema jaoks on oluline esinemise hetk,
mitte seotus professionaalse muusika-
valdkonnaga. Vahest keskastme osas
tekib juba kujutlus, er muusikaakadeemia
on professionaalse muusikakultuuri
keskus.

NM: Lastekonkursid voiksid olla rohkem
EMAga seotud. See, mida Andres Pung

“Minu jaoks on natuke
kaheldav see, kui moni
opetaja hakkab lapse tea-
tud omadusi, nditeks
virtuoossust voi
emotsionaalsust,
ekspluateerima viga
varakult. Lapsel, kes kdib
palju konkurssidel, voib
tekkida illusioon,

et temast tuleb kindlasti
tippmuusik.”

Marje Lobuaru

kirjutas oma artiklis muusikahariduse
kohta (Muusika nr 2, Ik 18-22) on dir-
miselt Gige. Muusikaakadeemia oppe-
joududel peaks olema iilevaade sellest,
mis vabariigis toimub.

Asjad siiski tasapisi liiguvad. Niiteks
viimase “Noore muusiku”™ viiuliziirii
esimehel professor Munteanul oli iihtlasi
meistrikursus EMAs, mis dratas iildist
vaimustust nii opilaste kui pedagoogide
hulgas. Tekkinud sidemed on kohe ka
edasi arenenud — tinavu juulis kiisid
kaks eesti 6pilast juba professor
Munteanu suvekursusel Weikersheimis.
Sellelaadne koost66 voiks kujuneda mit-
mepoolselt kasulikuks traditsiooniks.

Lapse konkursil kaimine kodu ja kooli
vaatevinklist?

KL: Esmane kokkulepe konkursile
minekuks on 6petajal lapsega, see
tihendab mélemapoolset kohustust —
mina aitan sind, sina piitia see realiseeri-
da. Koige viirtuslikum tunnustus tuleb
lapsele aga siiski kodunt, see annab tur-
vatunde, mis aitab tal rasketel valiku-
perioodidel otsustada muusika kasuks.

El: Opetaja nieb oma aspekti — seda,
kuidas laps mingib. Psiiihika, lapse sise-

muses toimuy, tuleb aga kodunt. Looduse
tunnetamisel ja laial silmaringil pole siiski
viike osa. Konkursist osavott tihendab,
et pead oskama iildisest massist eralduda
ja natuke vastuvoolu ujuda, lapsel peab
aitama seda teha. Peab rohutama, et ta
on 6igel teel, kuigi ei lihe sinna, kuhu
enamik.

Konkurssidest osavott on mones
méttes nagu sportlastel punkride kogu-
mine, see on iihtlasi mirk vanematele, et
tasub pingutada, et laps on Gigel teel.
Konkursisaavutused on ka midagi
reaalselt arusaadavat ametnikele, kelle
poole andeka, erivajadusega lapse kas-
vatamisel erinevatel pohjustel tuleb pdér-
duda. Niiteks toob endaga suuri majan-
duslikke probleeme kaasa lapse osavétt
konkurssidest viljaspool Eestit.
Kultuurkapitalilt voib heal juhul saada
raha lapse soidukuludeks. Véimalus aga,
et ta vilismaal ilma vanemata libi 166b,
et ta suudab vooras keskkonnas ilma
lihedase inimese abita keskenduda, on
viga viike. Sportlaste puhul on loomulik,
et voistlusele sdidab ka taustatiim,
rahvusvahelisele konkursile séitva lapse
vanema jaoks aga raha ei leita. Tema pere
peab olema tiielikult pithendunud ja
valmis paljust loobuma.

M]: Muusikakeskkool nieb konkurssidel
kdimist ithe 6ppet6d vormina. Opilane,
kes asja tosiselt votab, seab endale
reeglipdrasest oppetdost suuremaid
eesmirke. Kooli jaoks toob see kaasa
korvalekaldeid, probleeme ja erijuh-
tumeid. Seepiirast on vajalik kooli ja opi-
lase hea koostd, plaanide kooskdlasta-
mine. Oleme voimaldanud eriprogramme
ja individuaalépet. Kui mélemad pooled
saavutavad kokkuleppe, siis me ikkagi
tahaksime, et konkurssidel kdimine
jatkuks. Samas tuleb ka kooliasjad dra
teha, klass peab l6petatud saama.

KL: Lapetuseks tahaksin delda, et meie
pohiiilesanne on muusikast lugu pidava,
sisemiselt rikka ja haritud inimese kasva-
ramine. Konkursid ei ole viirtus
omaette, aga nad on iiks oluline tahk
laste loomingulisest tippvaljundist.
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KADENTS

Elu
rutmis

HEIKI MATLIK

rgentina helilooja Astor Piazzolla

surmast moddus selle aasta 4. juu-

lil juba kiitmme aastat, kuid tema
muusika populaarsus on jatkuvalt tousu
teel. Interneti otsinguportaalid annavad
piringule “Piazzolla”™ ligi 90 000 vastust;
koostatakse edetabeleid, milles jirjesta-
takse tema muusika sada parimat salves-
tust; Piazzolla teosed kélavad maailma
tuntumate muusikute, nagu tsellist Yo Yo
Ma, viiulivirtuoos Gidon Kremeri,
pianistide Emanuel Axi ja Artur Moreira-
Lima, kitarriduo vennad Assadid ja
Kronos Quarteti tolgenduses. Kes siis oli
see legendaarne helilooja ja milline on
tema muusika?

Astor Pantale6n Piazzol

1921. aastal Buenos Airese lihedal asuvas
Mardel Plata linnas itaallastest immigran-

a siindis

tide peres. 1924, aastal asus perekond

elama New Yorki ning Astor kasvaski

iiles sealses Itaalia kvartali keskkonnas.
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Kui Piazzolla ol kaheksa-aastane, kinkis
isa talle esimese bandooniumi (s.o akor-
dionilaadne nuppudega l66tspill), mille
ta ostis poest 19 dollari eest. Astor vottis
esimesed bandooniumitunnid 6petaja
Andrés Diquila kiest ja saavutas juba
noorukina imelise bandooniumimingija
imago. Kaheteistkiimneaastaselt vottis ta
klaveritunde ungari pianisti Béla Wilda
kiest, kes muu hulgas oli olnud Rahma-
ninovi opilane. Oma opetaja kohta iitles
Piazzolla hiljem: “Tema juures 6ppisin
ma armastama Bachi.”

Oluline seik Piazzolla noorpolves oli
kohtumine maailmakuulsa tangovirtuoosi
Carlos Gardelliga, kes oli nende pere-
konnasober. Astoril oli juhus méingida ka
Gardelli filmi “El dia que me gueiras”
episoodis ajalehepoissi, ning néib, et sel-
lel filmil oli tango ajaloos viga tihendus-
rikas roll.

1937. aastal podrdus Piazzolla tagasi

Astor Piazzolla oma
eluaegse lemmikpilli
bandooniumiga.

Juenos Airesesse ning sai seal tuntuks
virtuoosse bandooniumimangijana,
musitseerides oma aja tangomeistri
Anibal Troilo orkestris. Moned aastad
hiljem 16i aga Piazzolla juba oma

orkestri, millega saatis kuulsat tangolaul-
jat Francisco Fiorentinot. 1942, aasta oli
helilooja elus vidga oluline, isedranis
itaalia peretraditsioonide raustal — ta
abiellus neiun Dedé Wolffiga ning perre
stindisid lapsed Diana ja Daniel.

1940. aastatel oli Piazzollal véimalus
oppida kompositsiooni kuulsa argentiina
helilooja Alberto Ginastera juures. Ta
14

kkas komponeerima orkestrile ja vditis
oma teostega nii monegi tihtsa
muusikaauhinna, 1951. aastal kom-
poneeris ta kolm siimfoonilist pala
pealkirjaga “Buenos Aires” ning esitas
need moni aasta hiljem Fabien Sevitzky
heliloominguvaistlusele. Teosed runnista-
ti esimese preemia vidriliseks ja kanti



loppkontserdil Sevitzky enda jubatusel
ette. Esitus kujunes sensatsiooniks, sest
klassikalise siimfooniaorkestri koosseisule
oli lisatud kaks bandooniumi. See fake
kutsus esile paljude kuulajate pahameele,
kes ei suutnud leppida, et bandooniumi
osalusega oli rikutud siimfooniaorkestri
traditsioonilisi dogmasid.

Sellegipoolest anti Piazzollale
stipendium, mis véimaldas tal 1954.
aastal end Pariisis tiiendada. Maailma
muusikalinnas oppis ta dirigeerimist
Hermann Schercheni ja kompositsiooni
legendaarse Nadia Boulanger” juures. Just
Boulanger oli see, kes andis Piazzollale
idee tangomuusika arendamiseks ja selle
7anti kontsertmuusikaks kujundamiseks.
Helilooja on hiljem meenutanud
Boulanger® prohvetlikke s6nu, mida too
pirast Piazzolla tango “Triumf” kuu-
lamist lausus: “Astor, sinu klassikapalad
ei ole halvad, kuid 6ige Piazzolla avaldub
tangomuusikas. Ara jita seda unarusse!”

Heliloojana ongi Piazzolla teeneks
rangomuusika revolutsioon — ta kujundas
argentiina vana klassikalise rango viejo
pohjal nue kontserttango, tango nuevo,
mis sisaldab rohkesti dissonantse, kroma-
tismi ning riitmi osas on votmeroll
artikulatsioonil. Samas siilitas ta oma
uues helikeeles traditsioonilise tango
romantika, dramaatika ja intensiivsuse.
Tema tangomuusikas kostab méjutusi nii
ameerika dZissist kui ka kaasaja
kontsertmuusikast, niiteks Stravinski,
Bartéki ja Gershwini teostest. Voiks
viita, et tangot moderniseerides piistis
Piazzolla selle “surmasillalt”.

1955. aastal Argentinasse naastes td6-
tas ta aktiivselt kammerorkestriga ning
moodustas uue omapirase ansambli,
Buenos Airese Okteti, mille koosseisu
kuulusid kaks bandooniumi, kaks viulit,
kontrabass, tsello, klaver ja elektrikitarr.
See oli uue tango ajastu tegelik algus.
Kuid Piazzolla stiil ei leidnud Argentinas
sugugi poolehoidu; seda peeti liiga
radikaalseks, ja helilooja sattus oma
kodumaal lausa pélu alla, Ta jittis okteti
ja orkestri ning firitas otsida voimalusi
tutvustada oma muusikat viljaspool
Argentinat. Monda aega tegutseski ta
New Yorgis, kus oli eelkdige hinnatud
arranzeerija, kuid katsetas ka uut stiili —
jazz-tangot.

Tagasi Argentinas, moodustas
Piazzolla taas nue ansambli; Nuevo
Tango Quinteti, millega tuli ka iile-
maailmne kuulsus, Ansambli tiitipkoos-

Arvo Leibur yious Terje Terusmun vooarmone  Heiki Madik gurax

seisu kuulusid bandoonium, klaver, viiul,
elektrikitarr ja bass. Piazzolla hakkas ban-
dooniumi méngima piisti, toetades jalga
toolile (sellises asendis nieme teda ka
paljudel fotodel), seni oli seda instrumen-
ti mangitud istudes.

Kuuekiimnendatel aastatel algas ka
Piazzolla heliloomingu rahvusvaheline
tunnustamine, 1963. aastal dirigeeris
Paul Klecky tema orkestriteost “Trés ran-
gos sinfonicos” ning sama aastakiimne
keskel valmisid ka olulisemad salvestised:
kontsert New Yorgi Filharmoonia saalis
ja plaat “El Tango”. Kiimnendi 15pul
valmis Piazzolla ja poeet Horacio Ferreri
koostéds kammerooper “Maria de
Buenos Aires”. 1971. aastal kandis Saksa
TV iile helilooja oratooriumi “El Pueblo
Joven” bandooniumile, hiilele, jutusta-

Heliloojana on Piazzolla
teeneks tangomuusika
revolutsioon — ta
kujundas argentiina

vana klassikalise tango
viejo pobjal uue kontsert-
tango, tango nuevo.

jale, koorile, keel- ja [66kpillidele; teose
esiettekanne oli olnud aasta varem
Pariisis.

Jirgmised aastad olid helilooja elus
aga rasked — pingsa loometéé ja
muusikuelu jirel tabas teda stidamearakk
ning aktiivsest kontserttegevusest tuli
moneks ajaks loobuda. Selle korvamiseks
elavnes teoste plaadistamine ning
méirkimisvdirne on seegi, et mitmed
salvestused on [ive-votted otse
kontserdilt. Nii on need plaadid
omamoodi unikaalsed dokumendid
Piazzolla aktiivsest muusikuteest: “Tango
Zero Hour”, “Tango Apasionado™, “La
Camorra”, “Five Tango Sensations”, kui
nimetada vaid méningaid.

Novaatorlikest ideedest kannustatuna
moodustas Piazzolla 1980, aastate algul
veel iithe ansambli, Conjunto Electronico,
mille koosseisus olid bandoonium,
elektriklaver, orel, elektrikitarr ja bass-
kitarr, trummid, siintesaator ja viiul ning
hiljem ka flé6t vai saksofon. Neil aastail
oli Piazzolla endiselt populaarne ja tema
ansamblit oodati igal pool maailmas —
Euroopas, Louna-Ameerikas, Jaapanis,
USAs. Piazzolla karjddri tiks korghetki oli
kindlasti 1983. aasta juunis Buenos Aire-
ses Cologna teatris, kui Pedro 1. Calde-
roni juhatusel kolas Piazzolla kontsert
bandooniumile ja siimfooniaorkestrile
ning soleeris autor ise. Teine suurejoone-
line kontsert leidis aset 1987. aastal New
Yorgi Central Parkis kiimnete tuhandete
kuulajate ees. Oli omamoodi siimboolne,
et linn, kus helilooja oli veetnud lapse-
polve ja 6ppinud tundma Bachi muusi-
kat, tuli niiiid kuulama teda, Astor Piaz-
zollat.

Ta jitkas muusikutegevust kuni 1989,
aasta augustini, mil teda Pariisis insult
tabas. Elu viimased aastad kulusid ter-
viseprobleemidele, legendaarne helilooja
lahkus 4. juulil 1992, aastal.

Astor Piazzolla looming sisaldab ligi
tuhat oopust, mis jitkuvalt inspireerivad
erinevatest rahvustest ja polvkondadest
ning erinevaid stiile viljelevaid
muusikuid. Tema universaalne helikeel
voimaldab luua t66tlusi mitmesugustele
koosseisudele ja orkestritele. Kui eri-
ilmelised stiilid tema muusikas ka ei
poimuks — klassikaline muusika, dZiss,
helieksperimendid —, on koik need allu-
tatud tango pulsile. Seda kuuldes ei ole
vaja otsida muusika péritolu, vaid véib
eksimatult delda: “See on Piazzolla!”
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orra on ilus maa, mis rabab oma

MODULATSIOON Nkérgete migede ja sligavate fjor-
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Reidar Aulie. Tanis (1953).
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didega. Uhtaegu idiilliline ja met-
sik loodus on méjutanud norralaste kom-
beid ja vaimupirandit, olnud inspirat-
siooniallikaks trollidest kubisevale folk-
loorile ning pakkunud oma rahvale vil-
jakutseid. Mied ja fjordid on kiill maa-
liliselt kaunid, kuid nende keskel elades
tuleb nendega igal sammul rinda pista.
Julgus ja fiiiisiline sitkus on seejuures
hidavajalik, ning pole ime, et sportlikkus
on seal maal viikingitest saadik hinnas
olnud. Pole ka saladus, et norra talisport-
lasi tuntakse maailmas vorratult rohkem
kui nende kaasmaalastest kunstnikke ja
muusikuid, Grieg ja Munch ehk vilja
arvatud. Igatahes pakub looduses viibi-
mine norralastele rahuldust igal aastaajal,
ja retked migedesse, kas jalgsi v6i suus-
kadel, on paljudele vabaaja suurim 166-
gastus ja hobi. Matkal armsaks saanud
seljakotiga kéiakse roomsalt linnaski
ringi, nii et “seljakotiinimeste™ nimetus
on ausalr dra teenitud.

Migedest ja fjordidest on tingitud
veel {iks norralaste eripidra: omaetteolek
ehk isoleeritus, millel on oma head ja
vead. Teatav geograafiline isoleeritus an-
nab hea véimaluse oma identiteedi tuge-
vaks viljakujundamiseks. Samas varitseb
aga pidev oht jdida liiga eraldi ehk sattu-
da provintsiaalsusse... Euroopa Liidule
juba kaks korda selja pééranud norra-
lased on oma uhke iiksildusega ajaloo
jooksul harjunud, mistottu splendid iso-
lation ei tundu neid kohutavar.

Eelnevast lihtudes pole just imestada,
et Norra puhul ei ole tegemist vana kul-
tuurimaaga, vaid riigiga, mis alles parast
Teist maailmasdda mirkas, kuivérd
mahajiinud oli kohalik kultuurielu vor-
reldes naabermaadega. Puudusid nii riik-
liknd siimfooniaorkestrid, kontserdi-
majad, ooperiteater, iihtlast taset tagav
muusikakorgkool kui ka teisejargulised
muusikadppeasutused. Muusikaelu ja
-haridus olid pohiliselt erakites, vilja
arvatud méningad sojavie alluvuses ole-
vad puhkpilliorkestrid.

Uute kultuuripoliitiliste tuulte puhu-
ma hakates rekkisid esimeste riiklike
institutsioonidena 1953. aastal Bergeni
Festival ja 1958 Norra Ooper. Ka neli
suuremat siimfooniaorkestrit hakkasid
saama riiklikku toetust. Hiid interpreete,
kes vilismaal haridust omandades olid
joudnud oma ala tippu, oli siiski
nimetamisviirselt palju: viiuldaja Arve

Tellefsen, lauljatar Aase Nordmo
Ldvberg, pianistid Kjell Baekkelund,
Robert Levin, Eva Knardahl. Méned
neist etendavad veel tinaseni Norra kul-
tuurielus aktiivset rolli ja on auga oma
grand old itli dra teeninud.

Puhkpillitraditsioonide maa

Tugevad puhkpillitraditsioonid on eksis-
teerinud Norra muusikaelus kaua.
Enamik tinapieva norralasi on kunagi
mones puhkpilliorkestris minginud ja
seal oma esimese muusikahariduse oman-
danud. Peale selle on puhkpilliorkestrite
tegevus andnud suurepirase voimaluse
organiseeritud massilitkumiseks ja neil
on olnud norralaste jaoks umbes selline
tihendus nagu koorilaulul eestlastele,
sest esinemine igale norralasele iilitdhtsa
rahvuspiiha 17. mai pidulikul ja tildrah-
valikul tdhistamisel on olnud aegade
jooksul iiks olulisemaid puhkpilli-
orkestrite tegevuse stiimuleid ja funkt-
sioone. Ajal, kui Norras puudusid veel
muud muusikadppeasutused, oli puhkpil-
liorkestris mingimine iiks paremini or-
ganiseeritud muusikahariduse omanda-
mise viise, millest kasvas vilja kuni 90
protsenti kutselisi puhk- ja 166kpilli-
mingijaid. Tdiskasvanute orkestrite kor-
val on tugevalt esindatud lastest ja
noortest koosnevad kooliorkestrid, mis
olnud taimelavaks paljudele muusikutele.
Mainimisviidrne on tiiddrukute suur
osatihtsus, kes mingivad poistega vord-
selt peaaegu koiki pille trompetist
tuubani.

Korge tasemega paistavad eriti silma
naabruses asuva Inglismaa eeskujusid jir-
givad Ladne-Norra brassbindid. Mitmed
inglise’puhkpilliorkestri-dirigendid on
Norrasse toole asunud ning toonud
orkestrite repertuaari uusi tuuli. Korvuti
virtuoosse originaalloominguga levivad
muu hulgas itha enam ulatuslikud ja
néudlikud transkriptsioonid avamingu-
dest, sititidest, siimfooniatest jne. Artikli
autoril eneselgi on olnud juhus osaleda
orelil koos Bergeni Krohnengeni Bras-
siga Hindeli “Messiase” ettekandel, kus-
juures oreli esitada oli tolles koosluses
kooripartii,

1970. aastad - uuenduste aeg
Péhilised nuendused Norra kultuurielus
saabusid 1970. aastatel. Umbes kiimne
aasta jooksul loodi suur osa neist
struktuuridest, mis teistes Euroopa
maades olid olnud enesestméistetavad



Brassbandide EMi mitmekordne véitja
Eikanger-Bjgrsvik Musikklag 1989. aastal
tiitlikaitsmise roomus Bergeni
Grieghallenis.

juba aastakiimneid. 1973 avati Norra
Muusikakérgkool Oslos. Jirk-jArgult said
avaliku korgkooli staatuse ka endised
erakonservatooriumid Bergenis, Trond-
heimis, Stavangeris, Kristiansandis ja
Tromsos. Tegutsema hakkasid regionaal-
sed muusikakoolid ja muusikakallakuga
glimnaasiumid.

Kontserdimajade pundumine oli aas-
takiimneid raskendanud siimfoonia-
orkestrite to6tingimusi. 1977. aastal
valmis l6puks Oslo Kontserdimaja, aasta
hiljem Bergeni Grieghallen ja 1980ndate
alguses Stavangeri Kontserdimaja. Tinu
neile suurenesid tohutult véimalused ka
rahvusvahelise muusikakultuuri
impordiks. 250-protsendiline eelarve
tous tostis Norra iilitagasihoidlikult
lihtepositsioonilt tasemele, kust oli v6i-
malik hakara suhtlema rahvusvahelisel
kultuuriareenil.

1970. aastatel kerkis esile terve rida
andekaid noori pianiste, kellest tédnaseks
on kujunenud nimekad ja kogenud inter-
preedid-pedagoogid: Einar Steen-
Ngkleberg, Jens Harald Bratlie, Einar
Henning Smebye ja Geir Henning
Braten. Péhiliselt viljaspool kodumaad
on karjiiri teinud veel mitu viljapaistvat
norra muusikut, nagu oreliprofessor Jon

Laukvik Stuttgardis, klavessiiniprofessor
Kjetil Haugsand Kdélnis ja iiks meie aja
viljapaistvamaid Messiaeni tolgitsejaid
Hikon Austbg, kes opetab klaverit
Amsterdami ja Utrechti konservatooriu-
mis. Regulaarsere kontsertide ja
meistrikursuste kaudu on nad Norra
muusikaeluga pidevalt kontaktis,
etendades samal ajal mujal maailmas
Norra kultuurisaadiku rolli.

Euroopa Liidule juba
kaks korda selja pooranud
norralased on oma uhke
itksildusega ajaloo jooksul
harjunud, mistottu
splendid isolation ei
tundu neid kohutavat.

1980.-90. aastad

1980.-90. aastatel hakkasid kultuurile
tehtud panused vilja kandma. Kerkis esile
hulk noori, tinaseks rahvusvaheliselt tun-
nustatud norra muusikuid, kes regu-
laarselt esinevad maailma juhtivate
orkestrite ja dirigentidega. Nende hulgas
tuleb kdigepealt mainida pianiste Leif
Ove Andsnesi ja Hivard Gimset, tSellist
Truls Mgrki (virske Grammy auhinna
saaja), aldimingijat Lars Anders
Tomterit, trompetist Ole Edvard
Antonseni, kes koik on oma manguga
pélvinud suurt rahvosvahelist tihelepanu.
Kaua aega puhkpillimangu varju jidnud
keelpillimiljoos toimus samuti jéuline
edasiminek ning legendaarse Arve
Tellefseni kérvale kerkis rida nooremaid
viiulitalente, nagu Terje Tennesen (Oslo
Filharmoonikute kontsertmeister ja Oslo
Kammerorkestri juht), Elise Batnes,
Marianne Thorsen ja Henning
Kraggerud.

Uks Norras kehtiva sotsiaaldemok-
raatliku poliitika tunnusjooni on hiivede,
ka kultuuriliste rikkuste vordne jaota-
mine ithiskonnas. Seepirast tunnevad
norralased tésist kohustust lihendada
maaelu kvaliteeti linna omale ning teevad
mirkimisviirseid kulutusi selle nimel, et
kultuur leviks ka maa-asulatesse.
Rikskonserti (riiklik kontserdiorganisat-
sioon) ja nn piirkonnamuusikute koos-
t6os on see piitidlus téepoolest hakanud
vilja kandma. Piirkonnamuusikuteks
nimetatakse maakondade palgal olevaid
muusikuid, kes oma piirkonna maa-
koolides ja kultuurimajades loengkont-
sertidesarnaseid kontserte libi viivad.
Kuna Norra on suur ja raskesti ldbitav
maa, ei ole saanud kultouri levimist
koige kaugematesse asustatud paikadesse
jdtta juhuste ja suurlinnadest pudeneva
pisku hooleks. Just Péhja-Norra piirkond
on sellisest toetusest kbige rohkem voit-
nud. Siinkohal olgu 6eldud, et Louna- ja
Pohja-Norrat lahutab ligi 2000 kilo-
meetrit, mis on pikem kui vahemaa
niiteks Oslost Tallinnani.

Vordsusidee valitseb ka kultuuri-
koolides, mis voimaldavad muusikalist
algharidust koaikidele soovijatele, séltu-
mata muusikalistest eeldustest. Norras ja
mujal Skandinaavias vaadeldakse muu-
sikat ithe olulise osana inimese iild-
esteetilisest kasvatusest ja muusika-
hariduslikud mudelid on orienteeritud
viga laiadele hulkadele. Professionaalsuse
taotlus pole esmane — kaik ei peagi kut-
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selisteks muusikuteks saamal!

Jaotusprintsiibi “igaiihele tilluke tiikk
kooki” miinuseks on aga pillimingu-
tunde kammitsev ajalimiit (mitte tosiselt
voetavad 20 minutit!) ja 6pingute-eelsed
pikad jirjekorrad, mis ei pea silmas
muusikalist andekust. Kes soovib pare-
mat, peab lihtsalt otsima eradpetaja.

Ténu naftasissetulekutele on
1980.-90. aastatel saanud Norrast iiks
maailma rikkamaid maid, kus rahva
heaolu tase on muinasjutuliselt tousnud.
Ometi on riiklikud kulutused suurtele ja
olulistele muusikaiiritustele, -asutustele ja
-haridusele suhteliselt tagasihoidlikud
vorreldes niiteks palju kulturilembese-
mate Prantsusmaa ja Soomega. Eriti
drastiliselt on selline suhtumine aval-
dunud jageluses uue coperimaja ehita-
mise pirast, mida “raha puudusel” on
ikka ja jille edasi liikatud. Kuidas elab
siis Norras see kunstilitk, mida on
nimetatud inimkonna kulukaimaks tegut-
semisvormiks soja jirel?

Ooper

Laulutraditsioonid on Norras iisna pika-
ajalised. Hiid norra lauljaid on alati ol-
nud rohkem, kui nende jaoks kodus lei-
duvaid pakkumisi, ja mitmed neist, ala-
tes juba viljapaistvast Wagneri-sopranist
Kirsten Flagstadist, on seetottu tédtanud
pikki perioode vilismaal. Praeguste
rahvusvahelist klassi lauljate hulgas peaks
nimetama sopraneid Elisabeth Norberg-
Schulzi, Solveig Kringlebotni, metso-
sopranit Randi Stenet ja bariton Per
Vollestadi, kes koik tegutsevad vilismais-
tel ooperilavadel. Mis toimub aga Norra
enda ooperielus?

Tianu entusiastidele siindis 1958.
aastal Norra Qoper. Qoperit oli teatrite
baasil varemgi tehtud ja ka uus ooperi-
lava kujutas endast tegelikult endise
Rahvateatri ruume. Erilisest ditsengust
tolles ooperile halvasti sobivas kohas aga
raikida ei saa ning korraliku maja
puudumine on mojunud pidurdavale
ooperi kunstilisele arengule. Pirast pikki
dgedaid diskussioone uue maja ehitamise
iimber vortis valitsus 1996. aastal, kui
Norra riik lausa ujus naftasissetulekutes,
taas vastu otsuse eelistada ooperimaja
chitamisele uute haiglakohtade loomist ja
néitas sellega selgelt kitte omapoolse kul-
tuuri “vddrtustamise”. Jirgmise valit-
suskoalitsiooni voimuletulekul otsustati
siiski uue ooperimaja ehitamise kasuks ja
kui koik kulgeb plaani kohaselt, peaks
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Meie ajastu “Griegi vaste” - Arne
Nordheim. Arne Ndsti joonistus.

see valmima 2008. aastaks.

Uksmeelt ei suudetud kaua leida ka
uue ooperi asukoha asjus — ithed soovisid
seda niha praegu tithjalt seisvas, endise
Lidneraudtee jaamahoones, teised aga
Oslofjordi kaldal asuvas Bjgrvikas
eesmirgiga anda muidu viheiitlevale
uuslinnajaole tugev kultuuriline aktsent.
Lopuks tehti valik viimase kasuks ning
pracgune kultuuriminister on garantee-
rinud esimese 35 miljoni Norra krooni
eraldamise ooperimaja ehituseks
Bjgrvikas.

Norra Ooperi mingukavades on po-
hiliselt figureerinud standardrepertuaar,
Algupiraste norra ooperite ettekandeid
pole olnud palju ja neidki on olnud pub-
likuhuvi puudumise tottu raske repertu-

Kultuur kobhtub loodusega,
kui rabvaroivais lauljatar
laulab pdikeseloojangul
Maailma dare peal Griegi,
kui loetakse luulet vanal
jddmeresoidu alusel ja
midngitakse pilli vahutava

l6hejoa ddres.

aaris hoida. Vaid kaks ooperit, E.
Fliflet Braeini “Anne Pedersdotter™
(1971) ja Geirr Tveitti “Jeppe” (1968)
on voetud kavva rohkem kui kord.

Sojajirgsel ajal on norra ooperizanris
koige tugevama jilje jitnud Antonio
Bibalo (1922), itaalia piritolu helilooja.
Ta on loonud 6 ooperit ja 3 balletti,
millest mitmed on pilvinud rahvusvahe-
list menu: “Preili Julie”(1975),
“Gespenster” (1981), “Macbeth™ (1989),
“Klaasist loomaaed” (1996) jt. Bibalo
psithhodramaatilise loomingu pohiimpul-
siks on ekspressionism a la Alban Berg,
Iseloomulikuks tema ooperitele on laulu
ja orkestripartii tihe kahekoneline ldbi-
poimitus, mis ei jdta ruumi el traditsioo-
nilistele aariatele ega orkestrivahemiin-
gudele.

Onnestunud  balletimuusikat on kir-
jutanud norra uusromantismi iiks silma-
paistvamaid esindajaid Ragnar Sgderlind
(1945), kes omandas kompasitsiooni-
hariduse Helsingi Sibeliuse Akadeemias ja
jatkab seni oma loomingus péhjamaise
siimfonismi traditsioone.

Populaarseks sai ka norra tinase
esikomponisti Arne Nordheimi ballett
“Torm”, meloodilises mottes viiga rikas
teos, kus akustilisi instrumente kasu-
tatakse koos elektroonilistega viljen-
damaks kontrasti tavalise elu ja unistuste
maailma vahel.

Siimfooniaorkestrid

Viimase 20 aasta jooksul on norra
orkestrid libi teinud tohutu kasvuperioo-
di. Oslo ja Bergeni siimfooniaorkestrid
on tinaseks saavutanud tdiskoosseisu
(100 orkestranti), Trondheimi ja
Stavangeri omad koosnevad u 70
muusikust. Mainida voiks veel Tromsa ja
Kristiansandi orkestreid, mille profes-
sionaalset tmumikut tdiendavad asjaar-
mastajad. Ténaseks on orkestrite koosseis
muutunud iisna rahvusvaheliseks: mangi-
mas nédeb inglasi, taanlasi, ameeriklasi,
vihemal hulgal ka sakslasi, hollandlasi,
venelasi, t§ehhe ja litlasigi.

Ka dirigentide hulgas annavad tooni
vilismaalased. Lipulaeva, Oslo
Filharmoonia Orkestri kunstiliseks juhiks
oli pikka aega (1979-2001) Maris
Jansons, kes monede arvates mingis ehk
liiga palju Ida-Euroopa muusikat, Bergeni
orkestrit juhatas kaua Dmitri Kitajenko,
kelle vahetas vilja austraalia paritolu
naisdirigent Simone Young, tuues kaasa
uue, rohkem Viini ja ldine klassikutele



Statoili spondeeritud norra
noored muusikud Truls Mgrk,
Leif Ove Andsnes ja Ole Edvard
Antonsen.

orienteeritud repertuaaripoliitika, Uus
vahetus saabub siigisest 2002, mil diri-
gendipulti asub inglane Andrew Litton.
Stavangeris on teadlikult arendatud
laiemat haaret ja orkestril on olnud
lepingud samaaegselt mitme dirigendiga,
kelle hulgas on asjatundjad nii varajase
(Frans Briiggen), kaasaegse kui ka norra
muusika (Ole Kristian Ruud) valdkonnas.

Vilismaa dirigentide té6levormine on
kaudne vihje kehvadele tingimustele diri-
genride koolitamisel Norra kérgkooli-
des, kus iiliopilastel kaua aega puudusid
voimalused orkestriga harjutamiseks.
Niitidseks on sellest tehtud jireldused
ning viimasel ajal saavad dirigendiks piir-
gijad regulaarselt juhatada Oslo Ring-
hailingu Orkestrit.

Festivalid

Festivalid on tavaliselt meedia ja publiku
lemmiklapsed ning neid on Norras
viimasel ajal juurde tekkinud nagu seeni,
Aastaks 2000 loendati neid juba 80 ja
juhtlauseks niib olevat: “igale kiilale oma
festival”. Viiksemates paikades on festi-
validel eriliselt identiteetiloov funkt-
sioon, kuna tegijatena on kaasa haaratud
kohalikud muusikasébrad, sageli ka lap-
sed. Arvestades Norra muusikakorg-
koolide laia haaret riitmilise muusika
opetamisel, pole imestada, et paljud festi-
valid on piihendatud just jazzile ja rocki-
le. Suurim kasv on aga toimunud kam-
mer- ja niiiidismuusikafestivalide vallas.
Aina sagedamini korraldatakse viimastel
nn muusikalisi 6pikodasid, kus professio-
naalsete muusikute juhendamise] kaasa-
takse loomeprotsessi ka publik, eelkoige
lapsed.

Suvistel festivalidel kasuratakse usinasti
vabachulavasid. Kultuur kohtub loodu-
sega, kui rahvaraivais lauljatar laulab
piikeseloojangul Maailma 4ire peal
Griegi, loetakse luulet vanal jidmere-
soidu alusel ja mingitakse pilli vahutava
l6hejoa ddres. Turiste meelitavad eriti iga-
sugused ajaloolised méingud Norra fan-
tastilise looduse riipes.

Vanimaks ja suurimaks Norra festi-
valide hulgas on maikuu lopul toimuy
Bergeni Festival, mis tinavu 50. juubeli
puhul oli eriti uhkelt korraldatud.
Erakordse multi-show osaliseks said linna
keskviljakul avatseremoonial viibinud ligi
10 000 pealtvaatajat, keda lisaks Bergeni
Filharmoonia Orkestrile ja 1000 Bergeni
koolilapsele 16bustati sedasorti atrakt-
sioonidega nagu hiigelsuur tdispuhutay
piike, maakerakujulise 6hupalliga kohale
lendav tsirkuseartist-rahusaadik ja gigant-
sed tehisjaanalinnud ratsanikega ehk
teiste sonadega jaanalinnuks maskee-
runud karkkéndijad. Tuhat muusikalise
erihariduseta last, kes etenduses kiill liht-
satel puupulkadel, kiill eri pikkusega
plasttorudel voi jalgrattakodaratel kaasa
“musitseerisid”, tundsid oma osalusest
tisna vaimukas happening’is suurt monu.
Publiku vaimustus oli igatahes iilivorretes
ja korraldajate unistus teha iiks toeline
rahvapidu téepoolest tiitunud. Griegi
roll Bergeni muusikapeol on vorrelday
Mozarti omaga Salzburgi Festivalil.
Kontserdid Griegi kodus Troldhaugenis
kuuluvad pikaajalisemate traditsioonide
hulka, kus norra muusika on vaieldamat-
ulr aukohal. Lisaks sellele on festivalipro-
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grammide pohimotteks mitmekesisus,
kus iiritatakse pakkuda nii runmd klas-
sikat kui ka tundmatut eksootikat.
Varasematest traditsioonilistest
kontserdikavadest on liigutud uute Zan-
rite ja voimaluste poole tugevdamaks
maksimaalselt {ildrahvaliku peo tunnet.
Praegu on esindatud muusika, tants,
teater, kirjandus, kujutav kunst ja
viimasel ajal itha tugevamale tsirkus. Uks
pieyv on pithendatud Lastefestivalile ning
siis on Bergeni lavad toesti laste paralt.
Kokku vortes voib nimetada Bergeni
pidustusi kirevaks areeniks, kus rahvusva-
heline kunst kohtub kodumaisega. Uht
kivi festivali kapsaaeda ¢i saa aga oreli-
mingijad jitta heitmata — ligi saja siind-
muse hulka el mahtunud {ihtegi oreli-
kontserti... Liiga elitaarne suure rahvapeo
jaoks?

1990, aastatel on eriti tuule tiibadesse
saanud just uued kammer- ja niiiidismuu-
sika festivalid. Klassikalist kammermuusi-
ka traditsiooni viljeldakse Oslo, Risgri,
Stavangeri, Bergeni jt festivalidel. Niiii-
dismuusika festivalidest on suurim ja juh-
tivaim Oslo Ultima, selle korval vidrivad
veel tihelepanu Bergeni Autunnale ja
Music Factory, Stavangeri Speculum,
Trondheimi Nordlys jt. Kasvav huvi
kaasaja muusika vastu peegeldub ka mit-
mete niiiidismuusika ansamblite tekkes,
millest suurimad on Oslo Sinfonietta,
Cikada ja Bergeni BIT 20.

Koori- ja kirikumuusika
Kénekas on fakt, et aastal 2000 regutses
Norras vaid {iksainus professionaalne
koor — Norra Qoperikoor. Samas leidub
terve rida amatéérkoore, mis teinud ilma
rahvusvahelistel festivalidel ja on tase-
melt vorreldavad teiste maade professio-
naalsete kooridega. Tegelikult ei saa neid
pidada tiiesti asjaarmastajateks, kuna nad
koosnevad suurel madral professionaal-
setest muusikutest, kes laulavad kooris
entusiasmist, Voimekatest lauljatest ja
muusikaiiligpilastest koosnev Norra
Solistikoor on koorimuusika mentori
Knut Nystedti juhatusel ette kandnud
palju uut eksperimentaalset koori-
muusikat ja olnud norra heliloojate jaoks
unikaalne loominguline to6koda. Ka
Nystedti enese kompositsioonikatsetused
said siit alguse ja joudsid haripunkti tema
klastritehnikas loodud suurteosega “Lucis
Creator” (1968) koorile ja orkestrile.
Suur osa koorimuusikast kuulub iiht-
lasi kirikumuusika valdkonda.

38 muusika 6/02

Norra kultuurielust tuleks
eriti esile tosta sihipdrast
ja tulevikutunnetusega
tehtavat kultuuripoliitikat,
lugupidavat ja majandus-
likult stimuleerivat subtu-
mist oma muusikutesse
ning rahvusliku
muusikapdrandi siigavat
vddrtustamist.

Mirkimisvdirse panuse on siin andnud
Egil Hovland (1924), kes sarnaselt
Nystedtiga on kirjutanud hulga motette,
mis tekstiliselt seotud kirikuaasta eri
piihapievadega ja raskusastmelt kittesaa-
davad ka tavalistele kirikukooridele.
Vaimuliku muusika sonumi paremaks
edasiandmiseks on iisna levinud votteks
kaasata sakraalsesse suurvormi jutustaja,
mida Hovland on teinud nii oma koori-
ja oreliteostes “Saul” ja *Hiob” kui ka
koorile ja orkestrile loodud “Litaanias
Kristuse Siindimispithaks”.

Hovland on loonud ka iiliavangardset
instrumentaalmuusikat, sealhulgas oreli-
teose “Elementa per organo”, kus ta uute
kolaefektide otsinguil on kasutanud alea-
toorikat, seeriatehnikat, lahtstesse oreli-
viledesse puhumist jne. Kuuekiimnendate
aastate lopul, pirast koikvoimalike mo-
dernsete tehnikate libiproovimist loobus
Hovland (sarnaselt paljude teistega) oma
radikaalsest helikeelest uusromantilise ja
tonaalse kasuks.

Vaimuliku muusika kirjutamisele on
pithendunud ka Trond Kverno (1945).
Tema suurteos “Matteuse passioon” on
loodud staatilises, arhailises stiilis, mis
pohineb gregooriuse viisidel ja norra
vaimulikel rahvalauludel.

Usna tihti kannavad paremad kiriku-
koorid koos kutseliste orkestrantidega
ette noudlikke suurvorme ja tase on
toesti himmastavalt hea. Ometi meenub
Oslo Toomkiriku koorijuhi Terje Kvami
poolohkamisi éeldud lause, et suurte
kirikumuusika teoste esitamisel iiritatakse
amatoorioududega saavutada professio-
naalset taset... Senikaua kuni leidub

piisavalt entusiastlikke ja asjatundlikke
huvilisi, v6ib Norra muidugi kutseliste
kooride iilalpidamist edasi liikara.
Korgetasemelise koorilauluga harjunud
eestlasele tundub siiski, et neid voiks
olla rohkem kui fiks.

Rahvamuusika uued areenid

Huvi rahvamuusika vastu on Norras
viimastel aastatel jirjest suurenenud ning
folkloori erialad itha enam levimas
muusikakorgkoolide 6ppeprogram-
midesse. Eesmiirgiks pole siiski alati
koolitada kutselisi rahvamuusikuid, vaid
opetada folkloori iildisemalr teisteleg
kultuurialade iiligpilastele. “Misjoniri”
rolli selles ettevormises on etendanud
legendaarse norra viiulimingija Ole Bulli
nimeline Akadeemia Vossis, mis on spet-
sialiseerunud rahvamuusika opetamisele
ning pakub sellealaseid kursusi ja loen-
guid ka muude erialade muusikagppu-
ritele. Prakrilises pillimangus domi-
neerivad topeltkeeltega hardingfele ehk
hardangerviiul ja kandlesarnane
langeleik, mille karval on viimasel ajal
hakanud populaarsust voitma
munnharpe, mille eesti vaste on
parmupill.

Folkloor on jirjest enam imbunud ka
teistesse muusikazanritesse nagu naiteks
rock, jazz, kirikumuusika, kus ta votab
iile vastava stiili viljendusvahendid.
Iseloomulik rahvamuusika piirimail aset-
sevatele iillitistele on pidev katsetamine
ja improvisatsioon, mille kdigus origi-
naal omandab uued koladimensioonid.
Selliste crossover-cksperimentide spekter
on toeliselr kirev ja halmab muu hulgas
mitmesuguseid koostdoprojekte etnojazzi
vallas nimeka norra saksofonisti Jan
Garbareki osalusel. Samuti voiks nimera-
da rahvapille siintesaatoritega ithendavat
ansamblit Bukkene Bruse ja keskaja
muusika ansamblit Kalenda Maya, kes
maélemad viljelevad palju ballaadizanri,
ometi tdiesti erinevaid esitustraditsioone
jargides. Eksperimentide kullaauk on
olnud Norra pohjarahva saamide folk-
loor. Eriti omapiraseid tulemusi on and-
nud saami joiu toomine kiill koori-,
orkestri- voi isegi didgeridoomuusikasse,
samuti selle tihendamine rocki, kantri,
jazzi ja flamencoga. Koige viljapaistva-
mate saami muusikute Nils-Aslak
Valkeapii ja Mari Boine loomingus on
traditsiooniline saami joig arenenud
maagilise mojuga etniliseks maailma-
muusikaks.



Nils-Aslak Valkeapaa loomingus
arenes traditsiooniline saami joig
maagilise mojuga maailmamuusikaks.
Pildil hetk Lillehammeri tali-
oliimpiamangudeit 1994. aastal.

Keskaja muusika ansambel Kalenda
Maya.

Heliloojad

Alates 1980. aastatest on norra niiiidis-
muusikas sedavérd palju stilipluralismi,
et raske on anda {ilevaadet koigist
esinevaist tendentsidest. Siiski teen
viikese katse sellel kireval maastikul

korda luua.

Meie ajastu “Griegi vasteks” on nor-
ralaste jaoks Arne Nordheim (1931).
Rahvusvahelise tdhelepanu pilvis ta
1960.—70. aastatel oma elektro-
akustiliste neoekspressionistlike teostega,
mis olid tugevalt inspireeritud tolle-
aegsest “poola koolist”, Seitsme-
kiimnendate keskel toimunud poore uus-
romantismi t6i Nordheimi loomingusse
tagasi meloodia, tonaalsuse ja faktuuri
libipaistvuse. Monumentaalsemateks
teosteks tema viimaste aastate loomingus
on muusikadraama “Draumkvedet”
(1994) ja oratoorium “Nidaros” (1997),
mille mélema temaatika keerleb inimese
cksistentsiaalsete ja religioossete
otsingute {imber. Kuuekiimnendate aas-
tate missajast on Nordheim kujunenud
tinapdeva Norra uueks rahvuskomponis-
tiks, kellele muuhulgas anti au luna
muusika Lillehammeri Oliimpiamangude
avatseremooniaks ning kelle kogutud
teosed ilmusid dsja 7 CDst koosnevas
Norra Heliloojate Liidu suurimas vil-
jaandes “Listen — The Art of Arne
Nordheim” (sisaldab peaaegu 50 tundi
muusikat).

Viimaste aastakiimnete tildisematest
tendentsidest tuleb nimetada virvikatele
ja ebaharilikele kélakombinatsioonidele
keskendunud sonoristikaperioodi, mil
voeti kriitiline hoiak eelneva ajajirgu
konstruktiivse modernismi suhtes. Sellega
seostuyvad koigepealt Olav Anton Thom-
messeni (1946) ja Lasse Thoreseni
(1949) nimed. kes on praegu kandvateks
kompositsioonioppejoududeks Oslo
Muusikakérgkoolis. Nimetatud impuls-
side taustal kerkis 1990. aastatel esile
noortest heliloojatest koosnev nn pling-
plong-grupp, kelle huvi fookuses olid
samuti kolaviirvid ja erinevate ajaprotses-
side iitheaegne kulgemine. Taas vastu-
pidises suunas hakkasid 90ndate l6pust
litkuma retromodernistid, kes orien-
teerusid uuesti rohkem vormile kui k-
lale ning kelle lahutamatuks loomin-
guliseks todriistaks on arvuti. Uks
viimastest tendentsidest heliloomingn
vallas on elektrooniline muusika, mille
stinnitatud elektroakustilised oopused
kujutavad endast miira ja fokuseeritud
kéla piirimail balansseerivaid heliinstal-
latsioone, tthendatud visuaalsete ja dra-
maatiliste elementidega.

Koérvuti nimetatutega eksisteerib
norra heliloomingus veel mitmeid teisi
stilistilisi suundi. Kdputiis noori heliloo-

jaid jirgib neoklassitsismi ja -romantismi
ning leiab endiselt inspiratsiooni rahva-
muusikast. Kirikumuusika on suur ja olu-
line valdkond, mis tarbemuusikana kiib
suhteliselt traditsioonilisemaid radu.

Usna kaua norra muusikaelus valit-
senud vastuolud “rahvusliku” ja “euroo-
paliku”, samuti “konservatiivse” ja “radi-
kaalse” vahel on viimasel ajal hakanud
taanduma. Rahvamuusika méjud on sa-
gedamini leidnud tee kontinentaalsesse
stiili, samuti nagu ka igasugune moder-
nism on ammu saanud traditsiooniks. Nii
“traditsionalistid” kui “modernistid”
sulatavad oma teostes vastaspoole stiili-
elemente, mis tekitab omamoodi “mitme-
keelsuse”,

%

Loole punkti panema asudes tuleb tode-
da, et Norra riigi tulek maailma kultuuri-
kaardile on toimunud iisna hiljutises mi-
nevikus. Isegi viikesel ja keerulise ajaloo-
ga Eestil on vorreldes Norraga olnud
mones mottes pikem kultuurimadde ning
mitmed riikliku tihtsusega kultuuriasu-
tused on siin eksisteerinud ligi pool
sajandit kauem. Kuigi Eestil on mineviku
kultuurikihti veel monda aega kulutada,
tundub siiski, et tdeliselt kunstilised kaa-
lutlused jidivad siinses kultuurielus voi-
must votnud turumajanduse vaimustuses
liiga sageli kommertslike varju ja puudub
ithtne tulevikku suunatud koltuun-
rikontseptsioon.

Samas on Norra muusikaelus viimase
kolmekiimne aasta jooksul toimunud
areng toeliselt aukartustiratav ja toestab,
et riiklikult suunatud kultuuripoliitikaga
saab teha lithikese ajaga suuri edusamme.
Seepirast tuleks Norra kultuurielust eriti
esile tosta sihipirast ja tulevikutunne-
tusega tehtavat kultuuripoliitikat, lugupi-
davat ja majanduslikule stimuleerivat suh-
tumist oma muusikutesse ning rahvus-
liku muusikapdrandi siigavat viiiirtus-
tamist. Mélemad “ei”-ga 16ppenud rah-
vahdiletused Euroopa Liiduga iihinemise
kiisimuses (1972 ja 1994) on dratanud
pikka aega Taani ja Rootsi véorvoimu all
olnud norra rahvas tugeva rahvusliku
uhkuse ja eneseteadvuse, mis on suuresti
suunatud kohaliku kultuuri ja
minevikupirandi kaitsmisele. See dratab
AlSTust.
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MELOMAAN

Musica Triste. Estonian Flute
Concertos. Maarika Jarvi, Tallinn
Chamber Orchestra, Kristjan Jarvi.
Finlandia Records 0927-42991-2

Plaadil “Musica Triste” pakuvad Maarika
Jarvi ja Tallinna Kammerorkester Krisgjan
Jarvi dirigeerimisel oma nidgemuse 20. sajandi
nelja viimase kiimnendi eesti muusikast. Seda

libi nelja fl6dikontserdi, mille auroriteks
Tubin, Sink, Tamberg ja Jiirisalu.

“Musica Triste” — leinamuusika? kurb
muusika? — on selle, umbes poolteist-kaks
aastat tagasi salvestatud plaadi iildpealkirjaks
sobiv, véib-olla pisut liigagi sobiy, iseloomus-
tades surutiseaja depressiivset soikumust,
viigivalla eest varjuvaid meeleolusid kodu- ja
pagulusmaal. Voi liialdan ehk veidi - ilusat ja
kurba muusikat on ju kogu aeg kirjutatud.

Praegu Sveitsis resideeruva flotisti
Maarika Jirvi musitseerimisviis on kantud
intellektuaalse meditatsiooni tendentsist,
tehes teoses selgelr rajutavaks nii iga tiksiku
kujundi kui ka iildise vormi struktuuri.
Selline hoiak sobib eriti histi Eduard Tubina
kontserdiga (voi peaksin ehk iitlema sonaadi-
166, floddisonaadi orkestratsiooniga). Teose
distantseeritus ja retrospektiivsus laseb flotisd
vaoshoitusel areneda oma Giget rada pidi
ning kasvada finaalis suure sisemise hingesta-
tuse ja “libimusitseerimiseni”,

Kunagi Mihkel Peiiske ja Muusikakesk-
kooli orkestri poolt esmakordselt ette kantud

Eino Tambergi “Musica Triste” on samuti
mojuy ja kolab millegipirast Tubinaga sar-
naselt: voib-olla acglaste keelpilliakordide véi
rahvaviisitsitaadi téttu. Voi eksisteertb siin ka
mingi harmooniate iihiskeel?

Andeka Kuldar Singi peaaegu pélv-
piikstes kirjutatud Kontsertiino on viimastel
aastatel tinu Allar Kaasikule ja Oistrahhi fes-
rivalile ndinud juba mitut ettekannet. Peale
Jarvi méingis seda tanavusel festvalil ka
nimekas Camilla Hoitenga. Ei saa salata, et
eelistan keskmise osa muusikat ddrmistele. ..

Teeb heameelt, et tinu mitmele Jarvile on
Heino [iirisalu teosed iiha hiilekamalt kéla-
ma hakanud, mis sellest, et “Mina ei taha
veel magama jifida™ ja kunagine “Vikerkaja”
signatuur on helilooja loomingust koige sel-
gemalt meelde jainud. Jarisalu flééditund-
likkus tuleb tema kontserdist veenvalt esile,
Omalt poolt soovin heale kolleegile tema
uhiuue flsodi kiiret sissemidngimist ja jdtkuvar
armastust eesti muusika vastu.

Monika Mattiesen

Tamasz Stanko Quartel  Seul of Things

Tomasz Stanko Quartet. Soul of Things.
ECM 1788; CD 0440 016374-2 1

Tomasz Stanko: trompet; Marcin
Wasilewski: klaver; Slawomir Kurkiewicz:
kontrabass; Michal Miskiewicz: trummid.

11, juulil sai Tomasz Stanko 60 aastat
vanaks. Jarelikult oli ta 1976. aasta siigisel
34. Ja mina olin 25, istusin Varssavis Wilca

tanava dzassikohvikus ja kuulasin kvartetti,
kus trompetimingija tegi imesid: libi kohi-
nate, kurinate ja kriginate tekkis 6hkarn
impressionistlik meloodianiit, sealsamas
siindis MUUSIKA. Sain veendunud dziss-
rocki austajana teada, et ka free-dziss voib
olla viga hea. Mulle meeldib méelda, et
trompetit hoidis tookord suul just Tomasz
Stanko, keda peetakse oluliseks free-dZissi
Euroopasse toojaks.

Kahtlemata on Stanko poola dzissi
suurkuju. Ta alustas 1960. aastate algul,
mingides legendaarse Krzystof Komeda an-
samblis. Stanko mingus voib aimata jilgi
Miles Davise ja Chet Bakeri tihelepaneli-
kust kuulamisest, kuid esmajoones on tema
muusika siiski just ja ainule stankolik.

Esimene plaat ECMi firmamiirgi all
ilmus juba 1975. aastal (muide, koos Dave
Hollandiga), seejirel tuli pikem paus.
Jargmine plaat valmis 1994, samal aastal,
kui Stanko kutsus kokku oma praeguse,
noortest rahvuskaaslastest koosneva
kvarteri, keda seni pole lastud plaati rege-
ma, Stanko albumite salvestustel on osale-

nud ECMi tuntud artistid, nagu Bobo Sten-
son, Terje Rypdal, John Surman, Anders
Jormin jt.

“Soul of Things” on viiga ilus ja viga
terviklik plaat, mida ei pdise I6hkuma voi-
malikud tekstiallusioonid: esitatakse
“Variatsioonid I — XIII™. Muusika iild-
meeleolu on vahest veidi nukker, nagu jogi
pilvisel pdeval - vahel aeglane, siis veidi
kiirem, vahepeal tibab vihma, siis voib
aimata piikest. Vaieldamatult on see eel-
koige Stanko plaat. Trio sekundeerib vea-
tult, kasutades dra koik Stanko pakuravad
voimalused, kuid mitte kuskil piire iilera-
des. Kohinaid ja kurinaid ei tekita Stanko
enam ammu. (DZiss)trompeti sopradele pa-
lavalt soovitatay.

ECMi diskograafia:

Balladyna (ECM 1071); Matka Joanna
(ECM 1544); Leosia (ECM 1603); Litania
(ECM 1636); From The Green Hill (ECM
1680).

Erkki Targo
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COLLAGE

September

1. 09 Leigarite folkloori-
kontsert Tallinnas Eesti
Vabadhumuuseumis

1. 09 Orelipooltund: Andres
Uibo Tallinna Niguliste kirikus

4., 11., 18. ja 25. 09

ETV muusikasaade: Keeled,
poognad, |ootsad 1-4/10

6. ja 7. 09 Leigarite folkloori-
kontsert Tallinnas Eesti
Vabadhumuuseumis

6.-8. 09 TOOMPAEVAD
TALLINNA TOOMKIRIKUS

7. ja 8. 09 Orelipooltund:
Tiit Kiik Tallinna Niguliste
kirikus

8. 09 - 2. 10 MUUSIKA-
FESTIVAL “MART SAAR 120"
TALLINNAS, TARTUS JA
HUPASSAARES

8. 09 ETV muusikatund:
Klassika Eri Klasiga 1/6

11.-18. 09 ARVO PARDI
SUNNIPAEVA KONTSERDID
RAKVERES

12. 09 ETV muusikasaade:
Tour de danse. Tantsufilm
“T-Dance”

13. 09 BENJAMIN BRITTENI
SOJAREEKVIEM:
Rahvusooperi sumfoonia-
orkester, ooperikoor ja poiste-
koor, Siguté Stonyté (sopran),
Paul Agnew (tenor), Garry
Magee (bariton), Piret Aidulo
(orel), Vello Pahn, Aivo Valja,
Hirvo Surva (dirigendid)
Tallinna Kaarli kirikus

13. ja 14. 09 Eesti
Filharmoonia Kammerkoor,
Tallinna Kammerorkester, Paul
Hillier (dirigent) Rakvere
kirikus ja Tallinna Metodisti
kirikus

14. 09 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu (orel), Meelis Vahar
(viiul) Tallinna toomkirikus

14. ja 15.09 Orelipooltund: Tiit
Kiik Tallinna Niguliste kirikus
15. 09 ETV muusikatund:
tantsufilm “Hot Shoe Shuffle”

19. 09 HOOAJA AVA-
ETENDUS: Délibes’i ballett

"Coppelia" Rahvusooperis
Estonia
19. 09 Kammerkoor Voces
Musicales, Risto Joost (diri-
gent) Tallinna toomkirikus
19. 09 Haruldasi kalu: Viiu
Harm (séna), Paul-Eerik
Rummo (séna), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Mart
Soo (kitarr) Parnus Endla
kltinis
19. 09 ETV muusikasaade:
Muusika ja elu. Saatejuht Igor
Garsnek
20. 09 Matinee: Eesti Riiklik
Sumfooniaorkester, Nikolai
Aleksejev (dirigent) Estonia
kontserdisaalis
20. ja 21. 09 HOOAJA
AVAKONTSERT: Eesti Riiklik
Siumfooniaorkester, Reka
Szilvay (viiul), Nikolai
Aleksejev (dirigent) Estonia
kontserdisaalis ja Vanemuise
kontserdimajas
21. 09 Orelipooltund: Elke Unt
Tallinna toomkirikus
Orelipooltund: Andres Uibo
Tallinna Niguliste kirikus
21.-25. 09 IX RAHVUSVAHE-
LINE OIGEUSU VAIMULIKU
MUUSIKA FESTIVAL "CREDO”
TALLINNAS JA PARNUS
22. 09 opeNBaroque: Hortus
Musicus Tallinnas Kadrioru
lossis

22. 09 ETV muusikatund:
dokumentaalfilm “African
Sanctus — Revisited”

23. 09 Meistriklass: Angela
Hewitt (klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

24. ja 25. 09 Klaver 2002:
Angela Hewitt Estonia
kontserdisaalis ja Vanemuise
kontserdimajas

26. 09 Visioonid |: Reval
Ensemble Tallinna raekojas
26. 09 ETV muusikasaade:
Tour de danse. Tantsufilm
“Echo”

28. 09 80 aastat esimesest
balletietendusest: Delibes'i
“Coppelia" Rahvusooperis
Estonia

28. 09 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Mikk Uleoja (diri-
gent) Tartu Ulikooli aulas

28. 09 Orelipooltund: Ene
Saluméae Tallinna toomkirikus
28. ja 29. 09 Orelipooltund:
Andres Uibo Tallinna Niguliste
kirikus

29. 09 Kuldar Sink 60: Kaia
Urb (sopran), Heiki Matlik
(kitarr) Tallinnas Kadrioru
lossis

29. 09 ETV muusikatund:
dokumentaalfilm “Opera
Fanatic”

30. 09 Soti trio Shine'i work-
shop ja kontsert Viljandi
Kultuurikolledzi black box'is

Andmed on kontrollitud
12. augustil

Tapsem info
kodulehekilgedelt:
Concerto Grosso:

WWW, COI"!CBI‘IOQFOSSO,EG
Eesti Filharmoonia
Kammerkoor: www.epcc.ee
Eesti Kontsert:
www.concert.ee

Eesti Koorilhing:
www.kooriyhing.ee

Eesti Kunstimuuseum:
www.ekm.ee

Eesti Muusikaakadeemia:
www.edu.ema.ee

Eesti Riiklik
Sumfooniaorkester:
WWW.erso.ee

Pérnu Kontserdibulroo:
www.parnukontsert.ee
Rahvusooper Estonia:
www.opera.ee

Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee
Vanemuise kontserdimaja:
wWwWw.vkm.ee

Viljandi Kultuurikolledz:
www.kultuur.edu.ee
Ule-eestilised kultuuritiritused:
www.kultuuriinfo.ee

ja teatritoetajapilet 150 krooni

UUS VANA TEATER ja TARTU TEATRILABOR esitavad

Alessandro Baricco

»NOVECENTO enk 1900

Lugu klaveriméngijast, kes veetis oma elu ookeanil
Tolkija ja esitaja Vahur-Paul Poldma

Neljapieviti kell 20.00
Vene tn 6 Meistrite Hoovi Kohvikus

Piletid muugil 1 tund enne etenduse algust kohapeal
Sooduspilet 50 krooni, tiispilet 100 krooni
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EESTI KLAVERIOPETAJATE UHING
annab teada, et
31. oktoobrist 3. novembrini 2002 toimuvad
Tallinnas Nomme Muusikakoolis (Parnu mnt 320)
VII VABARIIKLIKUD l(LAVERI()PETA_]ATE PAEVAD
loengute, lahtiste tundide ja kontsertidega.
Registreerimine kell 10, algus kell 12.

Toimuvad jargmised loengud: Lahtistes tundides opilastel esitada: Opetajatel iseseisev tid taiendkoolituse
Toivo Nahkur “Minu klaveriopetamise Etiiitd pikkade arpedzodega, soovitatavalt tunnistuse saamiseks (valida tks kolmest):
pohimétted” molemas kies (algklassides lithikesed Lahtine tund apilasega

Koidu Jurisoo-Tani “Motivatsioon ja arpedzod) Essee teemal “"Kuidas opetan valssi
dpikeskkonma kujundamine” Eesti muusikat, soovitatavalt selle aasta (polkat, menuetti, tangot vm)”

Tonu Naissoo “20. sajandi tantsuvormide juubilaride Mart Saare ja Ester Migi Mangida neli tantsu erinevatest ajastutest
méangimisest” muusikal

T. Vurma — H. Kendra “Oppekavade Tantsuvorm (valida {iks) baroki, viini

diferentseerimisest”. Diskussioon klassika, romantilise vai 20. sajandi

heliloomingu vallast

Ootame avaldusi hiljemalt 15, septembriks aadressil:
MARTTI RAIDE
Eesti Klaveriopetajate Uhing
Rdvala pst 16
10143 Tallinn
Taiendav info: 056 49 44 65, 050 27 189, 052 03 320

Rahvusvaheline Oigeusu Vaimuliku Muusika Festival

CREDO

21.-25. septembrini Tallinnas ja Parnus
Festivali kunstiline juht Valeri Petrov

KONTSERDID TALLINNAS K 25. 09 kell 19 Estonia kontserdisaal
P 92. 09 kel 19 Nigaliste kirik :ﬁl;#f':‘lu MUSICAE ANTIQUAE ORIENTALIS
Kammerkoor CAPPELLA MUSICAE ANTIQUAE ORIENTALIS SVETILEN
(Paola) ) I
i Y Lastekoor RADUGA (Eesti)
g By Kunstline juht ataia Kuzina
E 23. 09 kell 19 Kaarli kll‘l? Oigeusu Vaimuliku Muusika Kammerkoor (Eesti)
Ansambel RUSTAVI (Gruusia) Koorijuht Valeri Petrov
Kunstiline juht Anzor Ergomaisvili
T 24. 09 kell 18 Kaarli kirik KONTSERDID PARNUS
Svjate-Donskoi Starotserkasski mungakloostri koor SVETILEN E 93, 09 kell 19 Eliisabeti kirik
ﬂ'en'e_ma.a} = Svjato-Donskei StarstSerkasski mungakloostri koor SVETILEN
Koorijuht Sergei Pivovaroy

T 24. 09 kell 19 Eliisabeti kirik
Kammerkoor CAPPELLA MUSICAE ANTIQUAE ORIENTALIS

Info tel 64 85 197, e-post: viivomuusika(@hot.ce
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